ПРОЛЕТАРИИ ВСЕХ СТРАН, СОЕДИНЯЙТЕСЬ! 


КИНО 


ОРГАН КОМИТЕТА ПО ДЕЛАМ 
КИНЕМАТОГРАФИИ при СНН СССР 


№ 49 (943) Понедельник, 23 октября 1939 г. 


УКАЗ 


ПРЕЗИДИУМА ВЕРХОВЫОГО СОВЕТА РСФСР 
ДНЕ ВЫБОРОВ В КРАЕВЫЕ, ОБЛАСТНЫЕ, ОКРУЖНЫЕ, РАЙОННЫЕ, 
ГОРОДСКИЕ, СЕЛЬСКИЕ И ПОСЕЛКОВЫЕ СОВЕТЫ ДЕПУТАТОВ 
ТРУДЯЩИХСЯ РОФСР 


1. Назначить выборы в краевые, областные, окружные, районные, 
городские, сельские и поселковые Советы депутатов трудящихся 
РСФСР на 24 декабря 1939 года. 
| 2. Начало избирательной кампании по выборам в местные Советы 
депутатов трудящихся РСФСР об’явить с 24 октября 1939 года. 

Председатель Президиума Верховного Совета РСФСР А. БАДАЕВ. 
Секретарь Президиума Верховного Совега РСФСР Г, КОЗЛОВ. 
Москва, 21 октября 1939 года. 


ВАЖНЕЙШАЯ 
ПОЛИТИЧЕСКАЯ 
КАМПАНИЯ, 


Президиум Верховного Совета РСФСР 
назначил на 24 декабря 1939 года выборы 
в краевые, областные, окружные, район- 
‚ ные, городские, сельские и поселковые Со- 
веты депутатов трудящихся, 


Цена 20 коп. 


В дни избирательной кампании на всех 
экранах страны должны  демонстриро- 
ваться всемирно-исторические документаль- 
ные фильмы: «Доклад товарища Сталина 
на Чрезвычайном УПШ Всесоюзном С’езде 


Завтра в РСФСР — первой среди рав- Советов», «Рочь товарища Сталина на 
ных советоких социалистических респуб-| предвыборном собрании избирателей 
лик — начинается избирательная камла-| Сталинского избирательного округа» и 


«Речь товарища Молотовь на предвыбор- 
ном собрании избирателей  Молотовското 
избирательного округа». Городские и кол- 
хозные кинотеатры, сельские передвижки 
надо снаблить документальными фильмами, 
«ассказывающими о счастливой и .зажи- 
точной жизни народов Советского Союза, 
о героическом труде стахановцев промыш- 
ленности, транспорта и сельского хозяй- 
ствя, о лучших людях науки и искусства, 
о непобедимых Красной Армии и Военно- 
Морском Флоте СССР. 

Поред кинохроникой поставлена почет- 
ная и ответственная задача — в короткий 
срок создать документальные картины, но- 
священные достижениям хозяйственного и 
культурного строительства нашей страны, 
показывать в своих выпусках и кинежур- 
налах ход избирательной кампании, зна- 
комить избирателей с биографией и об- 
щественно-политической деятельностью 
кандидатов в депутаты местных Советов. 

Кинообслуживание населения в дни из- 
бирательной кампании должно быть образ- 
цовым. Центральные и местные органы 


ния. Приближается начало® избирательной 
кампании и в других союзных республи- 
ках. , 

Трудящиеся республики встретили Указ 
‘Президиума Верховного Совета РОФСР с 
больш под’емом. Вчера на предирняти- 
ях состоялись многолюдные митинги. Кол- 
лективы фабрик и заводов обязуются 03- 
наменовать начало избирательной хамиа- 
нии новыми производственными достиже- 
ниями, шире развернуть предоктябрьское 
‚социалистическое соревнование, выдви- 
нуть в местные органы власти лучших 
сынов и дочерей социалистической роди- 
ны, безгранично преданных делу партин 
Ленина — Сталина. 


Предстоящие выборы в местные Советы 
депутатов трудящихся — крупнейшее со- 
бытие в жизни нашего народа. Они за- 
‘'вершат перестройку всех органов государ- 
ственной власти на основе великой 
Сталинской Конституции. 


‚ Товарищ Сталин в докладе на ХУШ 
с‘езде ВКП(б) поставил задачу: «неуклон- 
но проводить в жизнь нашу  социалисти- 


ческую Конституцию, осуществлять до 
хонца демократизацию полнтической жиз- 
ни страны»... 

Через два месяца народы РСФСР впер- 
вые изберут местные органы власти на 
основе всеобщего, равного, прямом и тай- 
ного голосования. Избрание депутатов в 
местные Советы булет осуществлением 
указания  теннального вождя народов 
товарища Сталнна о полной демократиза- 
ции политической жизни страны. 


В памяти трудящихся Советского Союза 
навсегда останутся радостные, иразднич- 
ные дни выборов в Верховный Совет 
СССР и в Верховные Советы союзных и 
автономных республик. Всему миру из- 
вестен блестящий итог этих выборов, за- 
кончившихся полной победой сталинского 
блока коммунистов и беспартийных. 


На выборах в местные Советы депута- 
тов трудящихся блок коммунистов © бас- 
партийными рабочими, крестьянами, иу- 
теллигентами еще более укрепится. Чет 
сомнения, что предстоящие выборы будут 
способствовать дальнейитему — расцвету 
страны социализма, дальнейним успехам 
хозяйственного и культурного строитель- 
стта в СССР. 

По своим масштабам и по своей слож- 
ности выборы в местные Советы намного 
превосходят все прошлые избирательные 
кампании. Достаточно сказать, что по 
РСФСР предстоит избрать около 850 ты- 
сяч депутатов, в участковых избиратель- 
ных комиссиях будет занято свыше 4 мил- 
лионов граждан. По всему Советскому Со- 
юзу во все местные Советы будет избрано 
свыше 1.300 тысяч человек. 


Отромный масштаб нынешней избирателъ- 
ной кампании требует соответственного 
размаха массовой агитационной и органи- 
зационной работы. К активному участию 
в выборах нужно привлечь все население. 
Значительную роль в афитационной рабо- 
те во время подготовки и проведения вы- 
боров должно сыграть кино — одно из 
наиболее мощных средотв агитации и про- 
паганды. 


ОГРОМНЫЙ УСПЕХ ОПЕРЫ «АНУШЬ 


На спектакле присутствовали товарищи И. В. Сталин, 
В. М. Молотов, НК. Е. Ворошилов, 


Вчера Армянский государственный те“ 
атр оперы и балета им. А. А. Слендиа- 
рова показал премьеру своей второй по- 
становки. включенной в программу дека 
ды — оперу «Ануш» заслуженного деяте- 
ля искусств А. Т. Тиграняна. Это произ- 
ведение, написанное композитором 30 лет 
назад, по существу открывает собой исто- 
рию создания национальной армянской 
оперы. Слектакль возник на основе поэмы 
великого поэта армянского народа Ованеса 
Туманяна о печальной жизни детей гор- 
Саро и Ануш, об историк их трагической 
любви. : 

Каждый спектакль декады армянского 
искусства является подлинным празднн- 
ком советского театра. На премьере’ оперы 
«Ануш» присутствовали депутаты Верхов- 
ного Совета СОСР и Верховного Совета 
РСФСР, народные комиссары, чины диило- 
матического корпуса, видные мастера ис- 
Кусств. 

Постановщик — заслуженный — деятель 
искусств А. К. Гудакян, дирижер М. А. 
Тавризиан и художник П. А. Ананян с0з- 
дали яркий, волнующий, подлинно народ- 
ный спектакль. Великолепно звучала му- 
зыка, вообравшая в себя немАло лучших 
образцов армянского музыкального фоль. 
влора. Огромное впечатление оставляет 
Зор. 

В главных ролях в спектакле выступали 
заслуженные артисты республики . В. 
Даннолян (Ануп) и Шара-Тальян (Саро). 
Оба они принадлежат к числу выдающих: 
ся представителей старшего поколения ма- 


хинофикации обязаны немедленно ортанн- 
зовать бесперебойную работу кинотеатров 
и передвижек, исправить всю аппаратуру, 
добиться высокого качества показа картин. 
Особое значение будет иметь большевист- 
ская организация избирательной  кампа- 
нии в деревне Большииство избирателей 
— это жители села. Наибольшее количе- 
ство депутатов предетоит избрать в сель- 
ские советы. Поэтому огромную роль в 
подготовке к выборам в местные Советы 
должен сыграть киномехзник сельской пе- 
редвижки. Его задача — толково и грамот- 
по раляснить колхозникам каждый лункт 
Полощення о выборах, использовать пока* 
зываемые им фильмы для политического 
воспитания широких масс зрителей, 


Надо прямо сказать, что киноорганиза- 
нии встречают начало избирательной кам- 
пании малоподготовленными, Студии кино- 
хроники не выпустили еще на экран ни 
одного фильма, посвящевного предстоящим 
выборам. Для двух картин из четырех, 
которые должна ставить московская сту- 
дия, еще нет даже сценариев. Союзкинолро- 
кат до сих пор полностью не дал своим 
местным отделениям копий фильмов, ре- 
комендоваипых к показу в дни  избира- 
тельной кампании. Плохо подготовилась к 
выборам и киносеть. 

Сейчас, когда начинается избирательная 
кампания, по всей стране ширится и рас- 
тет предоктябрьское социалистическое со- 
ревнование. Производственный и полити- 
ческий под’ем будет еще более нарастать 
с началом избирательной кампании. Кол- 
лективы студий, киномеханических . заво- 
дов, копировальных фабрик, работники 
киносети и проката должны ознаменовать 
подготовку к выборам в местные Советы 
‘депутатов трудущихся новым  под’емом 
социалистического  соревмования ‘имени 
Третьей Сталинской Пятилетки; дальней- 
шим развитием стахановского движения. 

Подготовка к выборам в местные Сове- 
ты депутатов трудящихся—серьезный ио- 
литический экзамен для советской кине- 
матотрафии. Выдержать этот экзамен — 
дело чести всех киноработников. 


А. И. Микоян, А. С. Щербаков. 


стеров армянского театра. А. В. Даниэлян, 
обладающая обаятельным голосом и боль- 
шим вокальным мастерством, создала силь- 
ный и впечатляющий образ девушки, 
глубоко переживающей личную трагедию. 
Шара-Тальяи отлично ведет партию Саро, 
мастерски передавая стиль народного ар- 
мянского напева. 

Запоминающийся образ Моси ‘создал 
Н. Н, Сердобов, являющийся одним из 
наиболее талантливых артистов театра. 
Общее впечатление дополняли исполните- 
ли остальных ролей — Т. К. Шахназарян 
(мать Ануш). М. Г. Седмар (мать Саро), 
В. Л. Аленакян (крестьянин Отан), заслу- 
женкый артист Армянской ССР Т, Н. 
Айвазян (староста села). Т. К. Хачатурян 
{подруга Анун) и др. 

Огромный успех имели танцы, постав 
ленные И И, Арбатовым (Ягубяном). Ар- 
тистка Г. Арут блестяще, исполнила в еце- 
не свадебного пира танец невесты, а ар- 
тисты М. Алавердян и П. Галустян — 
лезтинку. Оба танца по настоянию публи- 
ки были повторены. 

Москвичи торячо ’встретили оперный 
спектакль «Ануш», который является знал 
зительной творческой победой театра. По 
окончании замечательного спектакля при- 
сутствующие восторженно приветствовали 
участников и авторов постановки продол- 
жительной. овацией, | 

На спектакле присутствовали товарищи 


И. В. Сталин, В. М. Молотов, К. Е. 
Ворошилов, А, И. Микоян и А. С. 
Щербаков. (ТАСС, 
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ПРЕДОКТЯБРЬСКОЕ 
СОРЕВНОВАНИЕ 


[о 45 полезных метров в день 


КИЕВ. (Наш корр.). Включивиись в 
предоктябрьское социалистическое сорев- 
нование, с’емочная группа фильма «Ист- 
ребители» (режиссер 9. Пенцлин, главный 
оператор Н. Топчий, сорежиесер В. Куч- 
вальский) обязалась закончить работу К 
1 ноября. 

Свое обязательство постановочный кол- 
лектнв выполняет с честью. Уже отеняты 
все натурные сцены, за исключением не- 
большого эпизода «предотвращение же- 
лезнодорожной. катастрофы». В павильоне 
осталось отенять часть начальном эпизо- 
да «в школе» и несколько кадров рир- 
проекции. 

Группа работает в две смены, снимая 
в некоторые дни по 42—45 полезных мет- 
ров. . 

Для того чтобы „ускорить выпуск карти- 


ны, режиссер 9. Пенцлин и сорежиссер, 


Кучвальски”» производили нараллель- 
ные с’емки. Группа отказалась от дорого- 
стоящей экспедиции и сняла  натурные 
сцены в Киеве, 

Оператор Н. Топчий без ущерба для ка- 
чества фильма снизил количество дублей, 
Большая часть его материала получает в 
лабораторни оценку «отлично». 

Постановочная группа стремится закон- 
чить все семки к 26 октября, чтобы ис- 
пользовать остальные дни для оконча- 
тельного монтажа картины. 


Инициатива передовиков 


Движение многостаночников, широко 
развернувшееся на предприятиях нашей 
страны, нашло отклик и в производствен- 
ных цехах кинотеатров. 

Лучшие люди столичного кинотеатра 
«Москва» пришли к выводу, что киноме- 
ханик может работать не с одним проек- 
ционным аппаратом, а с двумя. 

Для того, чтобы это осуществить, тех- 
нический руководитель театра т. Найтов- 
зин предложил установить на киноапиа- 
ратах «автоматические переходы» (элек: 
тромагнитные приспособления), которые 
позволят максимально  механизировать 
показ фильмов. Устройство таких перехо- 
дов несложно и недорого. Реализация это- 
го предложения повысит производитель- 
вость труда механиков и значительно 
улучшит качество проекции. 

Ценные производственные предложения 
сделаны и работниками других цехов те- 
атра. 

По инициативе работников театра «Мос- 
ква» администрация составила подробный 
ллан расстановки людей по-новому. Ока- 
залось, что без` ущерба для дела можно 
сократить штат обслуживающего персона- 
ла не менее чем на пять человек и сэко- 
номить таким образом около 10 тысяч 
рублей в год. 

Как это ни странно, инициатива работ- 
ников тезтра «Москва» должной поддерж- 
ки в профессиональных организациях не 
ветречает, хотя первейшая обязанность 
обкома ЦК союза кинофотоработников — 
всячески помочь коллективу кинотеатра 
«Москва» внедрить в производственные 
цехи новые формы стахановского движе- 


ния. 
Д. ЖУРАВЛЕВ 


——_—_—_—_ ии 


ры и балета им. А. А. 


ВЫБОРЫ В НАРОДНЫЕ СОБРАНИЯ 
ЗАПАДНОЙ УКРАИНЫ и ЗАПАДНОЙ БЕЛОРУССИИ 


НЕЗАБЫВАЕМЫЙ ДЕНЬ 


ЛЬВОВ, 22 октября (ТАСС). Много ра- 
достных событий. пережил за последний 
месяц Львов. Но такого ликующего все- 
народного празднества, как сегодня, древ- 
ний город еще не видел. Этот день можно 
сравнить, пожалуй, только с тем незабы- 
ваемым моментом, когда месяц назад в го- 
род вступали чаети Красной Армии, и на- 
род встречал свою освободительницу. 

С первыми проблесками рассвета на 
улицы и площади вышли сегодня все — 
от мала до велика. Никто не хотел быть 
в стороне от великих событий. 


Незнакомые люди собираются кучками, 
делятся переживаниями, высказывают 
свои чаяния и надежды. У всех на устах 
имена баллотирующихся сегодня кандида- 
тов. Лучшим своим представителям дове- 
ряет народ выразить его волю в Народном 
Собрании Западной Украины. Эту волю 
трудящиеся высказали на многолюдных 
собраниях, митингах — жить и работать в 
единой семье с великим советским наро- 
дом. И они знают, что их избранники су- 
меют защитить интересы народа. › 

В 38-м избирательном округе “егодня 
баллотируется П. И. Франко — сын вели- 
кого украинского писателя и поэта. Мно- 
гие рассказывают о заявлении, которое он 
приелал в окружную избирательную ко- 
миссию: 

«Я горжусь тем, что трудящиеся Львова 
выдвинули меня кандидатом в депутаты 
Народного Собрания. Я булу защищать и 
отстаивать волю своих избирателей о вхо- 
ждении Западной Украины в состав ве- 
ликого Советского Союза». 

Двери избирательных участков распах- 
пулись ровно в 6 часов утра. Но задолго 


до этой торжественной минуты у каждо- 
го избирательного участка уже стояли 
большие группы жителей города. Ония © 
нетерпением следили за томительно мед- 
ленным ходом минутной стрелки. 


На 9-м избирательном участке 4-го из- 
бирательного округа первым голосовал 
раббчий-строитель тов. Л. С. Айхен. Он 
подошел к избирательной урне с сияю- 
щим лицом. Опустив бюллетень. тов. Ай- 
хен крепко пожал руку председателю из- 
бирательной комиссии тов. Сарновскому. 
Не в силах сдержать захвативших его 
чувств, он говорит: 

— Это самый большой, самый светлый 
праздник в моей жизни. Я голосовал за 
народное счастье. 

Один за друщим опускают 
пабиратели. 

С гордостью отдают свои голоса канди- 
дату в Народное Собрание Западной Ук- 
раины слесарю тов. Л. Е. Савицкому из- 
биратели 46-го избирательного округа. Он 
на своей спине испытал все ужасы пан- 
ского зверства. Неоднократно за «вольные 
речи» его бросали в тюрьму. И во время 
прихода Красной Армии он находился в 
концентравионном лагере. — Трудящиеся 
знают, что он будет голосовать за жизнь 
без панов, за жизнь и работу в единой 
семье с великим советским народом. ^ 

Профессор тов. Студинский,  артисткя 
тов. Нижанковская. кондуктор трамвайно- 
го папка тов. Ловинский, учительница 
тов. Волошакова, крестьянин-батрак тов. 
Ханас. слесарь железнодорожных  мастер- 
ских тов. Завадка — вот кому трудяпкие- 
ся Львова поручают выразить свою волю 
в Народном Собрании Западной Украины. 


бюллетени 


хх 


В ПЕРВЫЕ ЧАСЫ ВЫБОРОВ 


ЗАБЛУДОВ, 22 октября. (ТАСС) За 
первые три часа проголосовало около чет- 
верти всех избирателей. Это  свидетель- 
ствует о большой политической активно- 
сти. Много молодежи. Избиратели идут на 
участки пелыми семьями. 80-летний ста- 
рик тов. Хоровский, опуская свой бюлле- 
тень, произнес: «Пусть живет и крепнет 
советская власть, принесшая нам счаст- 
ливую жизнь!» 


что первым хочет проголосовать за своего 
кандидата. 

Вчера мы провели 4 прелвыборных ми- 
тинга. На каждом из них присутствовало 
по 2—3 тыс. человек. Долго раздавались 
горячие приветствия в Честь Советского 
Союза, в Честь товарища Сталина, в честь 
могучей непобедимой Красной Армии 

Активно илет голосование в Рыбаков- 
ском избирательном округе. Там к 8 ча- 


Н. Я. ШЕЙНОГА — 
председатель временного вопост- сам утра проголосовало 462 человека. 
ного комитета. Ф. В. ГРАЩЕННКОВ — 
як председатель временного управле- 
ЛОМЖА, 22 октября. (ТАСС). С боль- в и 


шим энтузиазмом проходит голосование в 
Пятницком сельском избирательном окру- 
те. В этом округе помещичьи земли пол- 
ностью распределены между крестьянами, 
Своему кандидату в депутаты Народного 
Собрания крестьянину тов. М. С. Вырвас 
избиратели единодушно дали наказ — го- 
лосовать за советскую власть, за присо- 
единение к Советскому Союзу, за утверж- 
дение конфискации помещичьих земель, за 
национализацию промышленности. 

В пять часов утра к Новогрудокому из- 
бирательному участку пришел крестьянин 
Макей Якубович Стакельский. Он заявил, 


ГРОДНО, 22 октября. (ТАСС). Три ка- 
бинки все время заняты. Поток избирате- 
лей непрерывно увеличивается. Трудящие- 
ся заявляют, что они о удовлетворением 
отдают свои голоса за кандидата в депу- 
таты Народного Собрания бывшую полит- 
заключенную тов. Х. Стронгин. К, 10 часам 
утра проголосовало 368 человек из 1200 


избирателей. 

ШЕЙНА ПИК — 
председатель участковой  избира- 
тельной комиссии первого уча 
стка. - 


ДЕКАДА АРМЯНСКОГО ИСКУССТВА В МОСКВЕ. Опера «Алмаст» в постановке Еревансного государственного театра опе- 
Спендиарова. На снимке: сцена из 3-го акта — «в запе Во дворце Татула». В центре: артисты 


Т. Сазандарян в роли Алмаст, Г. Габриэлян в роли ашуга и заслуженный артист Армянской ССР орденоносец Л. Исец- 


кий-Иоанисян в роли Надир-шаха. 


Фото А. Иоселевича и Б. Федосова. 


ОТВЕТСТВЕННЫЕ 
СЕМКИ 


Пополневие группы режиссера- 
орденоносца А. П. Довженко 


КИЕВ. (Наш корр.). В Западную Украи* 
ну для работы в труппе режиссера-орденоя 
носца А. П. Довженко выехала бригада 
стахановцев-осветителей киевской студиз 
во тлаве с начальником осветительного 
цеха тов. Ратчиком. Бригада снабжена 
полным набором осветительной аппара- 


туры. 

В ближайшие дни группа А. П. Довжен“ 
ко снимет для  художественно-докумен“ 
тального фирдьма о Западной Украине на“ 
сколько ответственнейших кадров; выбоч 
ры в Народное Собрание Западной Украи- 
ны, заседания Народного Собрания и т. д. 


`К. ДНЕПРОВ 


СОВЕТСКИЕ ФИЛЬМЫ 
В ЗАПАДНОЙ УНРАИНЕ 


Черниговский кинотрест (УССР) напраз 
вил в районы Западной Украины 13 звуз 
ковых передвижек. Машины заново, отре= 
монтированы, украшены портретамв руко“ 
водителей партии и правительства, лозун* 
тами. | 

Кинопередвижки булут показывать луч» 
шие произведения советской кинематогра» 
фии — «Ленин в 1918 году», «Шореь 
«Трактористы» «Петр [2 и др. 

Для работы ня атозвукоперелвижках по“ 
славы стахановпы киномеханики и шофе- 
ры: старший механик Добрянского киноте- 
атра тов. Ковалев, механики звуковых пе- 
редвижек тт. Титенко, Скоблик и др. 


В. АВРАМОВИЧ 
г. Чернигов. 


ДЕКАДА ПОКАЗА 
ФИЛЬМОВ СОВЕТСКОЙ 
АРМЕНИИ 


В кинотеатре «Востоккино» 20 октября 
открылась декада покэза фильмов Совет- 
ской Арменни, организованная трестом 
Мосгоркино и городским отделением Союз“ 
кинопроката. 

В первый день декады демонстрировал“ 
ся фильм «Эангезур». Фасад театра укра” 
яшен красочным панно, в центре которотд 
— герб Армянской ССР. Все помещение 
празднично украшено, в фойе развешаны 
ковры. В читальном зале устроена вы- 


\ ставка армянской литературы. 


Репертуар эстрадных выступлений 106+ 
вящен армянскому искусству. В первый 
день декады посетители театра с большим 
интересом слушали концерт  симфониче- 
ского оркестра, исполнившего под управ 
лением т. Яновского «Песню о Сталине» и 
марш «Армения» композитора А. Хачату- 
ряна и персидский марш из оперы «Ал- 
маст» композитора А. Опендиарова. Исисл- 
нительница армянских народных песен 
А. Фаро спела несколько арий из оперы. 
«Анун». С романсами армянских комиози- 
торов выступила певица А. Бабаянц. ›, 

Декада показа фильмов Советской 
Армении пользуется у москвичей боль 


шим успехом. 


КАРТИНА 0 СТРОИТЕЛЬСТВЕ 
САМУР-ДИВИЧИНСКОГО 
КАНАЛА = 


БАКУ. (Наш корр.). Вдохновленные 
славным примером строителей Большого 
Ферганского канала, колхозники Азербайд- 
жана решили своими силами и средства- 
ми построить в короткий срок крупней- 
ший ва территории республики канал 
Самур — Дивичи длиною в 87 километ- 
ов. 
. Воды бегущей с тор реки Самур-Чай 
должны пройти по новому руслу, оросить 
побережья Каспия и превратить 863.006 
тектаров пустынных земель в Цветущие 
поля. 

Все земляные работы намечено  завер- 
итить к 15 декабря 1939 года. Окончание 
всех гидротехнических сооружений и пуск 
канала будут приурочены к 20-летию уста- 
новления советской власти и Азербайджа- 
не — 28 апреля 1940 года. 

Сектор хроники бакинской студии выде- 
лил для ©’емки короткометражного филь- 
ма «Самур-Дивичи» бригаду в составе 
режиссера Г. Брагинского, операторов 
Д. Асмиханова и М. Дадашева. Фильм рас- 
скажет о первом этапе строительства — 
земляных работах. 


$4-944.644944494994499.094444.00904 


КИНОИСКУССТВО СОВЕТСКОЙ АРМЕНИИ 


Декада армянского искусства, проходя- 
щая сейчас в Москве, массовое праздно- 
вание 1000-летия героического армянского 
эпоса «Давид Сасунский», сотни и тыся- 
чи произведений армянского  народното 
ворчества, восславляющих . великую 


казательства блестящего расцвета искус- 
ства Советской социалистической Арме- 
нии, 

Первые попытки создать армянскую ки- 
нематотрафию относятся к 1925 году. Од- 
нако ее развитие вначале сильно тормо- 
зилось отсутствчем собственной  техниче- 
ской базы. Первый снятый в Армении 
фильм «Советская Армения» проявлялся 
н печатался на кинофабрике в Грузни. 

В нынешнем тоду исполняется десять 
лет со дня основания ерезанской студии, 
Молодая кинематография Армянской ССР 
добилась за это время значительных ус- 
пехов. Картины  еревапокой студии — 
«Кикос», «Мексиканские дипломаты», «Ги- 
кор», «Намус», «Зара», «Дом на вулкане», 
«Пэно», «Каро»,  «Зантезур», «Горный 
марш» и др. — получили всеобщее приз- 
нание. 

Начав с фильмов, посвященных дорезво- 
люционпой Армении, и пройдя затем пе- 
риод работы над историко-революциояны- 
ми произведениями, коллектив вреванской 
студии уделяет сейчас основное внимание 
созланню картин. о счастливой, радостной 
жузни трудящихся Советской Армении. 

{не невольно приходится говбрить о се- 
бе. В армянскую кинематографию я прни- 
шел в 1926 тоду. «Восточные»  киноин- 
спенировки, сделанные различными зару- 
бежными кинофирмами, не могли быть 
для нас примером. Они в разных вариан- 
тах преподносили зрителям «экзотнку» — 
бархат и: парчу, рахат-лукум, кальян, 
олалисок и Фонтаны. Мне же хотелось ото- 
бразить на экране суровую дореволюцион- 
ную жизнь Востока, звериное нутро ар- 
мянской буржуазии и дворянства, беспра- 
вие, нищету и великий тнев трудящихся 
масс Армении. 

В картине «Намус», поставленной по из- 
вестному роману Ширванзаде, действие 
развивается в шестидесятых тодах прош- 


`лого столетия. Фильм рассказывает о бы- 


те армянской буржуазин, о нелепых обы- 
чаях, превращавших женщину-армянку в 
бесправную рабыню. ‘ 

Следующая картина «Эарэ» была пост. 
роена на материале, взятом из жизни кур- 
дов-кочевников. Богач Тимур-бек силой 
берет себе в желы девушку Зарэ. Сопро- 


сталинскую эпоху-—все это наглядные до- 


Амо БЕК-НАЗАРОВ 


Народный артист Армении, орденоносец 
> 


После многих комедийных происшествий, 
в которых участвует и старая Сона-Таты, 
Каракос, окончивший школу летчиков, 
снова находит в лице Нуно близкого дру- 
га. Музыку к этой картине пишет ком- 
позитор Ашот Сатьян. 


Режиссер Бархударян снимает сейчас 
фильм «Горный поток» — о дружбе азер- 
байджанцев и армян, которых царское 
правительство натравливало друг на дру- 
га. 
Из картин, пускаемых в ближайшее вре- 
мя в производство, особый интерес пред- 
ставляет большой исторический фильм 
«Давид Сасунский». Сценарий этого 
фильма по своей одноименной пьесе, кото- 
рая признана выдающимся произведением 
армянской литературы, написал народный 
артист Армении Вагарш Вагаршян. 


Центральный №рсонаж сценария — ге- 
рой народного ‘эпоса, смелый и справед- 
ливый Давид Сасунский. Совершая под- 
вити, проявляя силу и ловкость, талант 
организатора, ум вождя, он изгоняет из 
Сасуна иноземных захватчиков. 


Первый звуковой мультицликационный 
фильм по сказке армянского поэта Оване- 
са Туманяна «Пес и кот», поставленный 
режиссером Л. Атаманяном в 1933 году, 
выпущен в двух вариантах — на армян- 
ском и русском языках. Музыку для него 
написал заслуженный деятель искусств 
композитор С. Бархударян. Л. Атаманян 
ставит сейчас цветной мультипликацион- 
ный фильм «Волшебный ковер». 


Я в настоящее время работаю над исто- 
рико-революциониым фильмом «Степан 
Шаумян» по сценарию Виктора Шкловско- 
то и И. Альтмана, Охновременио, совмест- 
но со вторым режиссером Дукором, готов- 
лю сценарий исторического фильма «То- 
пот легионов».— о нашествии римлян на 
Армению и о борьбе армянского народа 
за свою независимость. 

Армянская кинематография создает своя 
национальные кадры режиссеров, операто- 
ров, сценаристов и актеров. Недавно тру- 
дящиеся Еревана праздновали пятидесяти- 
летие сценической ‘деятельности народно- 
то артиста республики Григория Аветяна. 


тивляясь, она бьет его по лицу. За такое 
оскорбление Тимур должен, согласно обы- 
чаям, убить ее, но он метит более тонко. 
Он оповещает народ о том, что его неве- 
ста не была девственной. Толпа, послуш- 
ная ложным законам чести, издевается 
над Зарэ. . 

«Хаз-Пуш» — эпизод из истории вос- 
стания персидской бедноты в 60—70-х го- 
дах прошлого столетия. Восстание было 
ъызвано тем, что англичане ввели табач- 
пую монополию и установили низкие при- 
емочные цены, разорявшие крестьян. 

В 1935 году по льесе армянского клас- 
сика Сундукьянца был поставлен первый 
звуковой армянский фильм «Пэпо». Фильм 
показывал нравы дореволюционного обще- 
ства. 

В 1938 г. ереванская студия выпустила 
фильм «Зантезур», повествующий о борьбе 
армянского пролетариата и крестьянства с 
дашнаками в горах Зантезура. Дашнаки 
тщетно пытались превратить эту  мест- 
ность на юге страны в плацдарм для 
дальнейшего сопротивления большевикам 
не только в Армении, но и на всем Кав- 
казе, 

Недавно молодой талантливый режиссер 
Степан Кеворков закончил фильм «Гор- 
вый марш» — о героической борьбе боль- 
шевиков Армении против далшнаков ‘в 
1920 году. Главные роли исполняли арти- 
сты Государственного армянского театра. 

Закончен и другой историко-революци- 
онный фильм «Севанские рыбаки» (авторы 
картины Шайбон и НЦ, Дукор), рассказы- 
Рающий 0б одном из эпизодов граждан- 
ской войны на озере Севан, 

По сценарию армянского писателя Сер- 
гея Паязата режиссер АЁ-Артян снимает 
фильм «На карте пункт не обозначен». 
Это веселая комедия о людях армянского 
колхоза, о росте ето культуры. Стахано- 
вец-тракторист Каракос и его жена Нуно, 
замечательная певица, едут в Город для 
участия в конкурсе музыкальной самоде- 
ятельности. Каракос поступает в школу 
летчиков. Отезду Каракоса и Нуно в го- 
род противодействуег мать Каракоса — 
старая Сона-Таты. Между ревнивым Ка- 
ракосом и Нуно происходит размолвка. 


«Дядя Гриша», как все называют Аветя- 
на, горячо любим в Советской Армении. 
Он создал волнующие реалистические 0б- 
разы в картинах «Пэпо», «Зангезур», «Гор- 
ный марш» и др. 

Миллионы зрителей Советского Союз& 
хорошо знают народных артистов Арме- 
нии:  орденоносца  Грачиа  Нерсесяна, 
играющего большевика Акопяна в карти- 
не «Зангезур», Пэпо в одноименной кар- 


тине и Рустама в фильме «Намус», и 
дважды орденоносца Авета  Аветисяна 
(создавшего образ Зимзинова в «Пэпо», 


вождя дашнаков — скарапета в «Зангеву- 
рез», купца Арутюна в картине «Гикор»). 

Замечательное дарование народной арти- 
стки Армении Асмик глубоко тротает зри- 
телей в фильмах «Пэпо», «Горный марш», 
«Севанские рыбаки». Образы матери, соз- 
данные Асмик в этих фильмах, — пример 
глубокой и тонкой итры. 


Начальника партизанских отрядов Ма“ 
кича в «Зантезуре», Рубена в «Горном 
марше» талантливо сыграл засл. артист 
Давид Малян. 


Счастливая Советская Арменкя ботата 
замечательными комедийными актерами. 
засл. артист Хачанян, Амирбекян, Г. Мар-’ 
карян и, наконец, один из виднейших 
актеров заслуженный артист Гурген Габ- 
риэлян, создавший талантливый живой 
образ Армена в «Зангезуре» и кувшинщи- 
ка в «Горном марше», известны миллио- 
нам советских зрителей. й 

Актеры старшего поколения, например, 
нар. арт. республики Вагарш Вагаршян, 
артист Каракаш Рагат участвуют почти 
во всех постановках армянской кинемато- 
графии, дружине и плодотворно работают © 
молодежью, недавно пришедшей в киноз 
Сомвелом Мкртчяном, Хачик Абрамяном, 
Райата и Левоном Арут. 

Армянский народ знает и любит своих 
художников, режиссеров и актеров. 

Сложнейшие постановки ближайшего бу 
дущего — «Давид Сасунский» и «Степан 
Шаумян> — потребуют от кинематотрафи“ 
стов Советской Арменки большого напря“ 
жения творческих сил. Создание фильмов 
© легендарном герое народного эпоса Да-= 
виде Сасунском и 0 пламенном больше- 
вике Степане Шаумяне — дело огромной 
политической важности. 

Воодушевляемые небывалым расцветом 
своей родины,  тгероическими деяниями 
своего народа, кинематографисты Совет“ 
ской Армении создадут фильмы, достой“ 
ные великой сталинской эпоха, 


_ КИНО 
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Творческий счет кинодраматурлам 


Рождение 
характера 


Представьте себе ком- го рий, заботится только о 
позитора, который яв- технологическом нроцес- 
ляется в оперный театр Л. СВЕРДЛИН се. А во время с’емок 
и говорит, примерно, актера иросят  приме- 
: артист- р 
так: р орденоносец НИТЬ «отенление». При 
— Я принес вам не- Ф> этом обычно совершен- 


сколько нот. Это для 

моей будущей оперы. Расиределяйте пар- 
тин, начинайте репетировать, & я как- 
нибудь занесу всю партитуру. 

Едва ли найдется режиссер, а тем бо- 
лее дирижер, который согласится с таким 
предложением. 

Но то, что поразило бы режиссера и 
дирижера оперы, то, что удивило бы ка- 
ждото оперного певца, каждого драмати- 
ческого артиста, к сожалению в кино 
считается делом обыденным. 

Вы актер. Вас приглашают сниматься в 
новом фильме. Вы соглашаетесь. Вам при- 
сылают сценарий. В сценарии по поводу 
того образа, который вам надлежит соз- 
Дать, сказано примерно следующее: «Иван 
Иваныч Иванов, командир, 48 лет», 

Иногда, правда, бывают еще слова: «с 
проседью» или «хромает». 

Начинаете читать сценарий и видите, 
что драматург был заинтересован лишь в 
определении профессии, специальности 
действующих лиц. Сценарий почти не 
дает актеру материала для создания чело- 
веческих характеров с глубокими, непов- 
торимыми индивидуальностями. | 

Вы уднваяетесь, вы возмущаетесь. Но 
вам спокойно раз’ясняют; «Не волнуй- 
тесь, дорогой мой, в дороте все до- 
делаем». А как только договор подписан 
и актер включился в производственную 
работу, все обещания моментально забы- 
ваются. 

Кинодраматурги, за редким  исключе- 
нием, не научились еще глубоко и серь- 
езно работать над обрисовкой каждого 
персонажа их произведений. В результа- 
те мы получаем лишь перечень  дейст- 
вующих лиц. Но чем один образ отли- 
чается от другого, какова внутренняя 
сущность каждого образа, что актер дол- 
жен показывать и доказывать зрителю, — 
этого в сценарии не найти. 

Вот пример из моего недавнего опыта. 
Я снималея в картине «Всадники» — 
работал над образом командира партизан- 
ского полка Чубенко, Фильм, сделанный 
по мотивам повести Ю. Яновского, как 
любое  экранизированное произведение 
многим отличался от литературного ори- 
гинала. 

Из каких элементов складывался в 
сценарии психологический облик Чубенко? 
В чем была мотивировка его поступков? 
В какой степени слова, произносимые 
Чубенко, помогали не только движению 
сюжета, но и раскрытию образа? 

‚ В режиссерском сценарии дана пример- 
но такая экопозиция образа Чубенко: 

«Чубенко стоит на тачанке, вокруг него 
знахтеры и крестьяне спасенного села», 

Далее следовала речь командира. 

Вот как начинает действовать в сце- 
нарии Чубенко. Не ясно ли, что‘ этого 
слишком мало, чтобы понять, почуветво- 
вать образ Чубенко, зажить его жизнью. 

Таков и весь сценарий. Характеристи- 
ка действующих лиц суха,  схематична. 
Основное внимание сценарист уделил не 
людям, а событиям. 

Я согласился работать над ролью Чу- 
бенко после того, как мне обещали уст- 
ранить из сцепария фальшивые места, 
сделать ярче, интереснее диалог и добл- 
вить сцену, помогающую раскрыть био- 
графиню героя. Фактически же мне при- 
шлось уже в процессе с’емок умолять и 
упраивать режиссера, чтобы он позво- 
лил мне сделать то, что я сам для себя 
нашел. Короче говоря, меня оставили ли- 
пом к лицу с неполноценным сценарием 
и не помогли преодолеть ето недостатки. 

Это явление обычное. Все обещания до- 
делать спенарий в соответствии с требо- 
ваниями актеров оказываются ложными. 
Перед всем коллективом и перед каждым 
актером ставится единственная задача — 
хак можно скорее отсняться. Поэтому во- 
зобновлять разговоры о доработке сцена- 
рия бесполезно. 

Актеру сплошь и рядом приходится 
работать вместо драматурга. Это» конечно, 
отвлекает артиста от основной его зада- 


чи — создания образа. Актеры нередко 
выполняют обязанности кислородной по- 
душки: они наполняют живыми соками 


хилое произведение драматурга. 

В кино есть свое испытанное средство 
от всех бел. Называется оно «отепление» 
образа. Сценарист не интересуется жизнью 
образа, его психологическими  пережуива- 
ниями и отраничивается тем, что ва- 
стазляет ето действовать. Постановщик 
фильма, составляя режиссерский  сцена- 


но не считаются с тем, 
что рисунок образа уже сделай актером 
в кропотливой домашней работе и что, 
не встречая возражений режиссера, актер 
уже снимается в найденном им рисунке. 
Актеру нред’явяяют требования,  реши- 
тельно изменяющие все его представления 
0б образе. 

Недавно ко мне обратились с неожидан- 
ной просьбой, чтобы я, читая по ходу с’е- 
мок лекцию, начал декламировать стихи. 

В моей голове возникли противоречи- 
вые мысли. В студии, на улице, дома я 
стал задавать себе мучительный вопрос: 
а может ди мой персонаж вдруг во время 
лекции начать декламировать стихи? Ведь 
это свойство лиц с особой индивидуаль- 
ностью. Я не предполагал раньше, что 
мой персонаж может это делать, и в те- 
Зение четырех месяцев относился к нему 
иначе. А теперь надо вводить в ‘образ 
новые краски, может быть и не свойст- 
Бенные тому лицу, которое я до сих пор 
играл. 

Заботит ли это кого-либо? Нет. Сцена- 
рист наверняка увлечен уже другой ра- 
ботой, а режиссеру о самочувствии актера 
думать некогда. | 

Меня могут спросить: есть ли вообще 
сцанарин, дающие актеру богатый мате- 
риал? Такими сценариями я считаю 
«Ленин в 1918 году» А Каплера, «Учи- 
тель» С. Герасимова, «Человек с ружь- 
ем» Н. Погодина, «Минин и Пожарский» 
В. Шкловекого, 

В «Маниле и Пожарском» я снималея 
в роли боярина Григория Орлова. Сцена- 


рий Шкловского не идеален. Но это — 
художественное, драматургически  закон- 
ченное произведение, выгодно  отличаю- 


щееся от большинства наших сценариев 
и прежде всего — от сценариев на с0- 
временные темы. 

Правда, мне представляется, что Орлова 
можно было бы показать в стане поля- 
ков И тем самым еще лучше раскрыть 
этот образ. Но и то, что дано, позволяет 
строить образ углубленно, не надо тра- 
тить время на поиски мотивировок для 
оправдання поступков Орлова, & глав- 
ное — не сочинять текста. 

Чтобы не быть голословным, приведу 
небольшую цитату из сценария Шклов- 
ского: 

«...Впереди—Григорий Орлов. Он выде- 
ляется боярской одеждой, подобранным 
оружием и особенно наглой, развязной 
осанкой. Орлов приземист, пгирокоплеч, 
вертляв, хотя и старается держаться с 
достоинством. Лицо у него широкое, бо- 
рода негустая, но окладистая, глаза ма- 


ленькие, хитрые, все время шныряют по 
сторонам. Жаден он до остервенения. От 
жадности и неумолимого желания хап- 
нуть, не пропустить он даже товорить 
торопится — глотает слова, часто спле- 
вывает набетающую, вероятно тоже от 
жадности, слюну. 


— Мишка, — кричит Орлов, осаживая 
коня, — сымай боярина! 

Орлов тяжело сполз с лошади, опираясь 
на мишкино плечо. 

— Мишка, — сказал он, торопясь и 
проглатывая слова, — достань мне горни- 
пу, да меду, да пива, хлеба помягче, да 
рыбы... чтобы ужин был вдоволь!» 

Такая экспозиция образа дает актеру 
солидный материал. 

Полноценный эпизод в хорошем сцена- 
рии гораздо интереснее для актера, чем 
роль основного героя фильма в сценарии 
скучном, неинтересном, сухом. 

Режиссер Марк Донской предложил мне 
сняться в эпизодической роли сторожа- 
татарина в фильме «Мои университеты». 
Я прочитал сценарий и сразу четко уви- 
дел образ этого персонажа. Здесь, как и 
в «Минине и Пожарском», мне ничего не 
придется мучительно «придумывать» за 
драматурга. 

Советская кинематография дает кино- 
драматургам ничем не ограниченные воз- 
можности для проявления таланта. В сре- 
ду сценаристов пришли такие крупные 
мастера литературы, как, например, Алек- 
сей Толстой. Хочется пожелать, чтобы ка- 
ждый нал сценарий, как исторический, 
так и совремецный, был по своим худо- 
жественным достоинствам полноценным 
литературным произведением, 

Тогда и актер примется за работу © 
большим творческим вдохновением, тре- 
петнее отнесется к роли, и образ, вопло- 
щенный актером в фильме, будет искрен- 
но и глубоко волновать зрителя. 


Актер и сценарист 


Снимался один из эпизодов фильма 
«Высокая награда», в котором я нополнял 
роль наркомвнудельца Николая. На пер- 
вый взгляд, этот эпизод давал актерам 
много матернала. Я должен был преследо- 
вать убегавшего врага, который ирикры- 
валея телом мальчика. Сценарист и ре- 
жиссер считали эпизод остро драматиче- 
ским. По их мысли, наркомвнуделец не мог 
стрелять потому, что боялся ранить маль- 
чика. Однако эпизод не получилея, ибо в 
оспове своей он был фальшивым. Нарком- 
внуделец, пе умеющий перехитрить врага 
п выстрелить в Него ‘так, чтобы не задеть 
ребенка, — плохой работник советской 
раяведки. А по сценарию Николай был 
прекрасным чекистом, Фальшь этого полэ- 
жения мешала мие сосредоточиться, я не 
верил в правдивость ситуации, и именно 
поэтому эпизод погони оказался неудач» 
ным. 

А, ведь, неудачи легко было избежать. 
Стоило лишь мне, актеру, продумать и 
обсудияь эпизод вместе с драматургом. К 
сожалению, автора сценария «Высокая на- 
града» И. Савченко я не видел ви во 
время репетиций, ни на с’емках. 


Кинодраматурги и актеры обычно твор- 
чески не общаются. Актеры не всегда 
имеют возможность познакомиться с лите- 
ратурным сценарием. Чаще всего они по- 
лучают только режиссерский сценарий. 


Невольто хочется сравпить положение в 
кино с обычаями театра, где работа над 
пьесой начинается с читки актерскому 
коллективу ее первого варианта. Театраль- 
ный драматурт — человек, хорошо  знако- 
мый и близкий актерам. Оп совместно с 
театром, с актерами шлифует пъесу вплоть 
до премьеры. 

Сценаристы иногда слишком равнодушны 
к своим героям. В результате на экране 
появляются ходульные, лишенные жизнен- 
ных эмоций образы. Вспомним, например, 
сценарий фильма «Эскадрилья № 5», на- 
писанный И. Прутом. Летчик Ольга Гри- 
шина убеждена, что потеряла брата и лю- 
бимого человека, но относится к этой беде 
с подчеркнутым равнодушием и даже © 
какой-то лихой беззаботностью. Возможна 
ли в жизни подобная «твердокаменность» ? 
Елва ли. 


Зерит ли автор своему герою? Вряд ли. 
Он равнодушев, холоден и безучастен к 
созданному им образу. Истинный же ху- 
дожник кровно заинтересован в малейших 
деталях жизни своих персонажей. М. Сло- 
ннмский недавно опубликовал  воспоми- 
нация об А. Грине. Гассказывая, что 
однажды вечером Грин пришел к нему в 
гости и остался ночевать, Слонимский пи- 
шет; 


‹..Среди ноти я проснулся, ощутив не- | занных 


приятпейшее прикосновение чьих-то паль- 
Цев к моему горлу. Открыв глаза, я уви- 
дел склонившегося надо мной Грина, ко- 
торый, весьма мрачно глядя на меня, за- 
думчиво . сжимал и разжимал сильные 
свои пальцы на моей шее, соображая, ви- 
димо, задуитить или нет. Ветретив мой 
недоуменный взгляд, он, как очнувшийся 
лунатнк, разогпулея и, не молвив ни сло- 
ва, вышел. 

Мне потом удалось выяснить причины 


этого внезапного и фантастического пос- 
тупка. Грину представилось, что я обязан 


х> 


А. АБРИКОСОВ 
артист-орденоносец 


х> 


жениться на одной девушке. Он построил 
в воображении своем отчаянный сюжет, в 
котором я итрал роль злодея, и, побуж- 
даемый добрыми намерениями, в моем ли- 
це решил наказать порок. Нечего и гово- 
рить о том, что все это не имело абсо- 
яютно ннкаких реальпых оснований. Мо- 
жет быть, сцена, в которой я оказался не- 
вольным участинком, была всего лишь ли- 
тературным варнантом «Алых парусов», 
которые он пнеал тогда». 


Я отлюдь не призываю сценаристов, 
следуя примеру Грина, покушаться на 
чью-либо жизнь. Речь ндет лишь о том, 
чтобы каждый автор любил своих героев 
— радовался, когда они. радуются, стра- 
дал, когда они страдают, ненавидел, когда 
они ненавидят. 


Типичный недостаток ряда налних еце- 
нариев —— отсутствие в них полноценных, 
жизненно правдивых образов. Психологи- 
ческий образ героя никогда не претерпе- 
вает изменений. Становления характеров 
нет, Авторы преждевременно подводят 
итоги, вынося за скобку все’что не толь- 
‚ко Для актера, но и для зрителя делает 
роль понятной и убедительной. Автор 
очень подробно описывает героические 
или злодейские поступки персонажей, но 
почти никогда не об’яеняет, что побудило 
их денствовать так или иначе, Зачастую, 
поэтому, поступки героев не’ продиктова- 
ны развитием образа, а навязапы дейст- 
вующим лицам волей драматурга. В боль- 
шинстве картин, в которых миё прниглось 
сниматься, я был с начала до конца 
фильма либо завбренелым негодяем, либо 
украшеннем человеческого рода. 


Подобная результативная роль (условно 
пазовем ее так) трудна для актера, в 0со- 


«Минин и Пожарский» (киностудия Мосфильм, режиссеры 


бепноети, когда он работает Над образом 
положительного героя. Эдесь многое зави- 
сит от личного обаяния актера и его тем- 
перамента. Эти качества актера позволяют 
ему раскрыть образ ярче и полнее, чем 
это сделано автором. И надо прямо ска- 
зать, что некоторые сценаристы нередко 
надеются, что «актер вывезет», 


Всценарни «Высокая паграда» рассказы- 
вается о советекой девушке, которая по- 
любила замаскировавшегося врага народа 
Свентицкого, Когда ей стала ясна его под- 
линная сущность, девушка помогла налией 
разведке разоблачить мерзавца. Артистам 
Альцевой и Кулакову, исполнителям ука- 
ролей, пришлось чрезвычайно 
трудно, Острые сюжетные положения ни- 
как не были конкретизированы. Сцепарий 
не об‘`ясиял, например, актрисе, ночему 
девушка полюбила Свентицкого. Дан был 
только результат — она его любит. Отсут- 
ствие мотивировок лишало переживания 
героини правдоподобия... Сценарий рассмат- 
ривался. обсуждался и утверждалея, но 
лишь актеры вскрыли внутреннюю нусто- 
ту и фальшь придуманных драматургом 
взаимоотношений. 


Правдивость и жизненность образа зави- 
сят от того, насколько автор сумел рас- 


х $ 


орденоносец В. И. _ 


Пудовнин и М. И. Долпер, сценарий орденоносца В. Б. Шкповского). Декора- 
ция «монастырская горница». На фото: арт. ‘орденоносец Л. Н_ Свердлин в роли 


Григория Орлова (справа} и арт. 


Ф. Иванов в ропи Мишки 


крыть внутренние мотивы тех или иных 
ностунков своих персонажей. Здесь тре- 
буется не только абсолютное знание чело- 
веческой психологии, но и филигранная 
отделка деталей, ибо кино позволяет ис- 
ключительн0о ярко раскрывать образ 
именно на мелочах, на деталях. 


В старой американской картине «Не- 
боскреб» есть такой эпизод: к парню, ко- 


торый сломал ногу, приходит девушка, 
Парень надеялся раньше, что девушка 
станет его женой. Теперь, став калекой, 


герой фильма не хочет подвергать девушку 
тяготам. своей дальнейшей бесперспектив- 
вой жизви. Он и сейчас горячо любит не: 
весту, но делает вид, что равнодушен к 
‘ней, Как это показано в фильме? Перед 
тем как девушка вошла в комнату, боль- 
ной целовал медальон с ее портретом. В 
ее присутствии он стряхивает в медальон 
лепел с папироски и затем гасит окурок 
о фотографию. 


Представьте, как выглядела бы эта сце- 
на, если бы нарень длинно и нудно об’яс- 
нял девушке, что он ее не любит. Как 
бледно это было бы по сравнению с бле- 
стяще найденной деталью! А ведь многи- 
ми нашими сценаристами искусство дета- 
лей утеряно почти полностью. 


Мне знакомы далеко не все нанги сцена- 
рии, посвященные современным темам, но 
вот два, которые, на мой взгляд, в значи- 
тельной мере отвечают требованиям акте- 
ра, это — «Учитель» Герасимова и «Пя- 
тый океан» Филимонова‘ и Спешнева. 
Авторы обоих сценариев стремятся „не 
столько показать внешние обстоятельства, 
сколько раскрыть внутренние, личные мо- 
тивирозвки тех или иных поступков каж- 
дого героя. Сцепарий «Учитель» выделяет- 
ся большой психологической тонкостью, 
глубиной и правдивостью характеров. В 
сценарии «Пятый океан» очень интереспа 
роль Леонтия Широких, нал которой я 
сейчас работаю. Авторы хоротпо построили 
развитие этого образа. Леонтий никаких 
геронческих подвигов еще не совершал, но 
чувствует в себе огромную силу, знает, 
что способен на любое большое дело. Са’ 
моуверениость рождает ` самовлюбленность, 
прлводящую в нелепым, недиециплиниро- 
ванным поступкам. Сценаристы убедитель- 
но показали, как Леонтий освобождается 
от этих недостатков, как в нем постепен- 
но формируется сознание нового человека, 
как Рядовой летчик становится Героем, 
Советского Союза. 


Роль Леонтия Широких пронизана 
внутренними конфликтами. Человек борет- 
ся сам. с собой и становится чище, выше, 
лучите; прежние Навыки сходят с него, 
как струпья. Показать становление образа. 
показать рождение характера нового чело- 
века — нет для актера задачи более при- 
влекательной и более почетной! 


Обычно актер получает для работы так 
цазываемый режиссерский сценарий, то- 
есть режиссерскую трактовку литературно- 
го мроизведения. Казалось бы, что в ре- 
жиссерском’ сценарии главное внимание 
должно уделяться раскрытию задач акте- 
ра, полной и широкой обрисовке каждой 
роли. Происходит, однако, нечто обратное. 
В результате режиссерской разработки 
литературный сценарий не только не по- 
полняется в этом омысле, но, обычно, су- 
жается, так как основное внимание ре- 
жиссер уделяет будущему производствен- 
ному процессу. 


Никаких замечаний о том, как режиссер 
трактует такую-то роль, такую-то актер- 
скую задачу, в постановочном сценарии не 
найти, Главного — поведения актера — 
здесь лет, Режиссерский сценарий в его 
нынешнем виде это, на мой взтляд, не 
столько творческий, сколько производст- 
венный документ. Введение релетицнонно- 
го периода, необходимость которого ясия. 
сейчас всем, несомненно поможет ре- 
жиссеру уточнить задачи актеров, но всей 
затроцутой нами проблемы это, конечпо, 
не решает. 


Я убежден, что работа над кинолрама- 
тургическими произведениями организова- 
на сейчас неверно. Должно стать обыден- 
ным положение, кфгда сценарист будет 
обращаться к опыту актера. Между тем 
даже в творческих секциях студий вопрос 


этот не обсуждался и ве обсуждается. 
Впрочем, это, возможно, об’яспяется тем, 
что к работе творческих секций актеры 


почти 


Творческое общение кинодраматурга и 
актер» было утеряно в годы, когда ре- 
жиссер единолично решал творческие во- 
просы, когда забывали о том, что искусет- 
во кино есть исполнительское искусство. 
Сейчас -— это в прошлом. Поэтому с про- 
должаютщимся до сих пор искусственным 
разобщением драматургов и актеров книо 
пужно покончить. 


не привлечены. 


жених» 


«Запоздалый 
(тбиписскан студия). Сценарий В. Кар- 


Кинокомедия 


Гогодзе. Режиссер 
К. Микаберидзе, оператор Ф Высоц- 
кий. Справа арт. А. Омиадзе в роли 
Сандро и арт. А. Квалиашвили в роли 
Луки 


НОВЫЕ 
КОМЕДИЙНЫЕ 
СЦЕНАРИИ 


Сцеварий И. Прута «Моя любовь» рас 
сказывает о быте советской молодежи, о 
советской семье. 

Сюжет сценария несложен. Молодая 
девушка  стахаповка Шура усыповляет 
ребенка своей умершей сестры. Всем зна- 
комым она говорит, что этот ребенок — 
ее сын. Шуру любят двое молодых лю- 
дей — Гриша и Леша. Известие о том, 
что у Шуры есть сын, Гриша встречает в 
неудовольствиём. Он не хочет воспиты= 
вать «чужого» ребенка. По-иному ведет 
себя Леша: в отношениях к Шуре он 
проявляет много такта, в пем сказывается 
характер нового советского человека. Шу- 
ра избирает свонм мужем Лешу. . 

Фильм по сценарию «Моя любовё» будет 
снимать заслуженный делтель искусства 
А, Корш-Саблин в студин «Советская 
Белорусь». # 


«Небеса» — так называется лирическая 
кинокомедия В. Витковича и С. Тадэ. 

Действие комедии развивается в рыбац- 
ком колхозе на побережье Касиня. Фильм 
снимает в одесской киностудии заслу- 
женный деятель искусства режиссер 
Ю. Тарит. РА : 


«Любимая девушка» — сценарий П. Низ 
лина. Герои сценария — комсомольцы 
одного крупного. завода. Сюжет сценария 
построен на остром драматическом столк- 
новении влюбленных друг в друга ста- 
хановца Добрякова и комсомолки Вари, 
Зритель будущего фильма увидит жизнь 
завода и его людей. Картина будет сни- 
маться в студии Мосфильм. Постановщик 
режиссер-орденоноеец И. Пырьев. 3 


а 


Еврейский писатель И, Фефер заканчи- 
вает сценарий «Фроим Сокол» о дружбе 
еврейских и украинских колхозников на 
Украине. о 


Кинокомедия «Анютины глазки» Г. Фи- 
ша и Н. Склюта — это веселый расоказ 
о работе советских журналистов и редак- 
цнонном быте. Сценарий будет закончен 
в ближайшие дни. 


санидзе и К. 


Писатель-орденоносец А. Новиков-При- 
бой пишет комедию «Настоящие моряки», 
Героя комедии — люди советского торго- 
вого флота. а 


Азербайджанский писатель Имран Касу- 
мов на-днях сдает бакинской студии ко- 
медийный сценарий «Взятие крепости», 

Эта же студия вскоре получит от писая 
теля Расул Рза сценарий  «Коджапар», 
изображающий быт азербайджалеких кол- 
хозников. 

% 


Кинокомедия «Герои» Гарегина Сарыня- 
на посвящена приключениям директора 
одного из курортов па озере Севан. 


Драматург Б. Ласкин работает над сце- 
нарием «Обыкновенное дело». Герои сце- 
нарня—люди сегодняшней Красной Армии. 


Против консерватизма 
в операторском искусстве 


Хорошо снять каски, мечи, скачущих 
всадпиков, большую или малую батальную 
сцену, сделаль интересным зрелищем 
предметы кинематографического обихода— 
бутафорию, костюмы, реквизит, все внеш“ 
ние аксессуары постановки — дело, конеч- 
но, трудное. Нужна большая выдумка, 
чтобы зрелище, создапное режиссером и 
оператором, вызвало одобрение зрителя, 
Еще труднее раскрыть в картине психоло- 
. тню человека, внутренние пружины его 

поведения. 

„Идет с’емка. Актера «поставили в 
Кадр». Ему точно указано, «откуда и до- 
куда» он имеет право двигаться. Ему точ- 
но сообщено, какой проход попадет в 
хадр, какой нет. Смущенный техническими 
инструкциями, ослепленный мощными по- 
токами света, актер приступает, наконец, 
х исполнению роли. Но играть свободно 
юн не может, так как должен думать об 
осветительных приборах, 0 границах 
хадра, о технически дозволенном и тех- 
вически воспрещенном. Свобода, безыскус” 
ственность актерской игры принесены в 
жертву технике. Действительно ли это не- 
юбходимо? Не возникла ли эта «необходи- 
мость» лишь потому, что сам оператор 
маходится во власти своей техники, вме- 
сто того чтобы полно и свободно ею вла- 
деть? 

Прекрасная операторская работа в ми- 
ровых произведениях киноискусства ха- 
рактеризуется прежде всего. полным под- 
чинением операторской техники художест- 
зенным задачам актерского ансамбля. Под- 
„мас даже трудно определить, где’ же опе- 
ратор установил световые точки, какая 
техника помогла ему добиться изумитель- 
ного художественного результата, Видно 
лишь, что актер свободно действует в с0- 
эданной ему оператором предельно жиз- 
ненной атмосфере и что его игра не свя- 
рана техникой с’емки. Актер поступает 


®* 


И. ГЕЛЕЙН 
а 


в соответствии с требованиями данного 
эпизода, не обращая внимания на место- 


положение осветительных приборов и 
с‘емочного аппарата, 
Снимать, разумеется, можно тысячами 


способов. Это, в конце концов, дело вку- 
са. Но мои симпатии на стороне тех опе- 
раторов, которые, заботясь 0 главном в 
искусстве — раскрытии %ловеческого ха- 
рактера, своей техникой не ‘мешают, а по- 
могают актеру. 

Есть творческая задача, которую должен 
решить оператор, и есть технические сред. 
ства ее выполнения. Консерватизм в ис- 
пользовании технических средотв — это 
отказ от усложненных творческих задач. 


Создать на бс’емках свободную и есте- 
ственную атмосферу, в которой актер мо- 
жет действовать, забывая, что он перед 
камерой и зависит от источников света, 
— дело сложное. Статическую камеру 
{представляющую для работы режиссера и 
актера своеобразную сцену, ограниченную 
рамкой кадра) во многих случаях придет- 
ся заменить движущейся, «освобожден- 
Ной» камерой. | 

Сейчас семки с движения чаще всего 
применяются для динамических натурных 
сцен или для достижения особого внеш- 
него эффекта. Мне вспоминаются некото- 
рые панорамы, сделанные оператором Кап- 
лан для картины «Горячие денечки». Тех- 
нически хорошо выполненные, они, одна- 
ко, не вошли в фильм. Причина проста и 
поучительна. Панорамы оказались излиш- 
ними, выпадали из сюжета, никак не по- 
могали раскрытию образов. Панорамирова- 
лись различные проходы актеров, подемы 


на гору. При этом проход, который мож- 
но было уложить в: 10 метров, занимал 
иногда 100 и более метров. 

Движущаяся камера — не самоцель, и 


`’нужна она не для того, чтобы эффектно 


«подать» материал и тем удивить зрите- 
ля. Правильно применяемая  освобожден- 
ная камера поможет оператору наиболее 
полно участвовать совместно с актером и 
режиссером в пластическом и эмоциональ- 
ном решении той нли иной мизансцены, 
выявлять и подчеркивать в кадре самое 
главное, 

Режиссер Ю. Райзман и оператор Л. Ко- 
сматов применяют освобожденную камеру 
именно в этом прогрессивном смысле. Они 
использовали ее еще в «Летчиках» и при- 
бегают к ней сейчас, работая над карти- 
ной «Поднятая целина». 

Б. Волчек, работая над ‘картиной «Ленин 
в 1918 году», прецрасно использовал двн- 
жущуюся камеру при с’емках кадра, в 
котором на земле, окруженный рабочими, 
лежит раненый Цльнч. Здесь с’емка ев 
движения была понята операторами как 
средство, позволяющее выявить огромное 
эмоциональное напряжение сцены. В этом 
фильме Волчек удачно применил движу- 
щуюся камеру, когда снимал ложи Боль- 
итого театра, заполненные самыми различ- 
выми людьми. НЧанорама позволила ощу- 
тить, что в театр пришел новый зритель. 
Была найдена и лаконичная характери- 
стика этого зрителя. Тем более жаль, что 
Волчек так редко применяет освобожден- 
ную камеру. 

В том, что операторы боятся работать 
с движущейся камерой, с особенной яр- 
костью сказывается их консервативное от- 
ношение к с’емочной технике, Причины 
этой боязни понять нетрудно. Стоит опе- 
ратору прибегнуть к освобожденной каме- 
ре, как изменится все содержание его ра- 
боты — перед ним будет не статический 


кадр, а много различных композиций, 
сменяющихся в непрерывном движении, 
Оператор сразу же столкнется с важными 
и трудными художественно-техническими 
задачами. Пели семка производится в па- 
вильоне, то оператору прежде всего при- 
дется разрешить проблему света. Исполь- 
зование движущейся. камеры требует рез- 
кого уменьшения количества световых 
приборов и применения света с далекого 
расстояния. Это выгодно производству, 
нужно актеру. Но это не делается потому, 
что здесь риск, здесь все страшит своей 
новизной и ответственностью за малейший 
просчет. Это пе деластся потому, что нуж- 
но, отказавигиеь от привычного, поднять- 
ся на какую-то повую ступеньку в опера- 
торском искусстве. 


Молино пазвать лить очень немного ре- 
жиссеров и операторов, не устрашивигях- 
ся повых методов. В Ленипграде это ре- 
жиессеры Г. Козинцев и Л. Трауберг, ра- 
ботающне с оператором А. Москвиным, в 
Москве Ю. Райзман и Л. Косматов, 
М. Ромм и Б. Волчек, Е. Дзитан и Е. Ан- 
дриканис. 

В картине «Ленин в 1918 тоду» Б. 'Вол- 
чек, добиваясь жизненности световых ком- 
позиций, снимал с небольшим количеством 
световых единии. Он пошел по правиль- 
ному, на нЯш взгляд, пути и проявил се- 
бя как человек прогрессивной мысли. Этот 
путь дался ему не сразу. Некоторое время 
Б. Волчек снимал с большим количеством 
световых приборов, не доверяя, очевидно, 
ни себе, ни качеству пленки. Но опасения 
оказались напрасными. Волчек как опера- 
тор многим. помог ШЩукину в наиболее 


полном раскрытин образа гениального 
Леннна, 
Неправильное стремление пользоваться 


исключительно светом высокой мощности— 
явление широко распространенное. Мне 
приходилось наблюдать методы оператор- 
ской работы в студиях хроникальных и 
технических фильмов, Световые схемы там 
завышены в несколько раз, электроэнер- 
тия используется варварски. . Казалось, я 
вернулся на пятнадцатилетие назад. 
Стоит лишь оперяторам отказаться от 
перестраховки в использовании света, и 
освободится огромное количество дефицит- 
ной осветительной аппаратуры. Болыьйе 


того, в этом случае повысится и мастер- 
ютво самих операторов. 

'Характерно, что даже труд осветителей 
студий оплачивают так, словно желают 
поотрять консервативные методы работы, 
Размер возиаграждения осветителей 
зависит от количества обслуживаемых ими 


приборов. Работая на дуговой лампе, осве-. 


титель заработает больше, чем при работе 
на лампе полуватной, потребляющей в не- 
сколько раз меньше эпергии. Стимули- 
руется не быстрота, четкость и исполни- 
тельность осветителя, не ето умение по- 
могаль оператору в решении сложных све- 
товых задач, а погоня за светом большой 
мощности. ь 


Сокращение числа осветительных прибо- 
ров — это экономический вонрос. Но это 
в еще большей мере коренная проблема 
операторского искусства, потому что со- 
кратить число источников света — зма- 
чит пересмотреть давпо  сложивитиеся и 
уже устаревшие методы работы оператора. 


Чтобы получить мощный световой по- 
ток, операторы обычно размещают много- 
численные световые приборы в самой де- 
корации, на близком расстоянии к сни- 
маемому об’екту. При этом лампы и энер- 
гия используются неправильно, дДостиг- 
нуть естественности освещения нельзя: 
актер все время опасается выйти за на- 
чертанные ему рамки движения. Зато опе- 
ратор спокоен — недодержки не будет. 

Не секрет, что многие операторы, даже 
в павильоне, добиваются большего занаса 
плотности негатива, то-есть сознательно 
стремятся к передержке. Чем вызывается 
такая «методологня»? Полного ощущения 
всех возможностей пленки нет, зато есть 
ничем не обоснованное недоверие к ней, 
страх перед техническим браком. И мно- 
гие операторы сознательно идут на 
«художественный брак», который не столь 
приметен, как технический. Характерная 
деталь: наши актеры уже привыкли к то- 
му, что операторы пользуются светом ог- 
ромной мощности. Помню случай, когда 
на семках с минимальной подсветкой ак- 
тер испуганно спрашивал: «Позвольте, а, 
где же свет?». . 

Известно, что одна из картин, в которой 
играла актриса Марлен Дитрих, была 
снята при свече, Что мешает нашим опе- 


раторам убрать свет из дегорации, по- 
ставить его на далеком расстоянии, умень- 
ить число световых точек и этим дать 
актеру свободу движения? Многие все 
еще нытаются утверждать: пленка. Явно 
неверно. . з & 

В последнее время качество пленки рез- 
ко улучилитоеь. Можно и нужто товорить 
0 мехапических недостатках пленки «Союз», 
0б ее нестандаряности. Но несомненно, что 
чувствительность ее памного повысилась 
и доходит тенерь до (1000 но Х. и Д. Вы- 
сока и ее чувствительность к желто-оран- 
жевой части сиектра. Эти два свойства, 
нашей отечественной пленки безусловно 
позволяют широко пользоваться полуват- 
ным светом в павильонах и резко сокра- 
тить общин ампераж осветительных при- 
боров. 

Однако операторская техника остается, 
за редким исключением, прежней. Возмож- 
ности отечественной пленки не использу- 
ются. Причина все та же — боязнь труд- 
ностей, с которыми сопряжены новые ме- 
тоды работы. 

Копсерватизм в операторской технике 
проявляется, по-моему, еще и в том, что 
оптическая мощность об’ектива часто но- 
пользуется не полчостью Между тем ра- 
бота с мипимальным количеством света 
требует отказа от диафрагмирования. До- 
пустим, идет семка эпизода с перемеще- 
нием актера в глубину кадра. Устарелые 
методы работы потребуют в этом случае 
диафрагмирования  обектива аппарата. 
Уменьшение светосилы должно обезопа- 
сить от недостаточной глубины и резкости 
изображения. По есть ведь и другой, про- 
грессивпый, путь для достиження необхо- 
димой глубины и резкости изображения. 
Оператор в этом случае не диафратмирует, 
но непрестанно следит за центром ми- 
зачецены, за актером, держит его все вре“ 
мя на фокусе. Это труднее? Конечно. Но 
трудностей бояться не следует. ` 


Примеры работы по-новому немногочис- 
ленны. Тем не менее бесспорно доказано, 
что оператор может достигнуть прекрас- 
ного эффекта и. с небольшим количеством 
световых единиц, что наща отечественная 
пленка уже позволяет операторам ставить 
и разрешать новые художественные проб» 
лемы. 


23 онтября 1939 г., № 49 (943) 


‚ КИНО 


зат 
д 


Обсуждаем вопросы кинокомедии 


еория и практика кинокомедии 


«Труднее всего отделить от вещей 
очевидных 
Недостоверную вещь, привносимую 
Нами» 
(Лукреций «О природе вещей»). 
На торизонтё кинокомедии наблюдается 
прояснение: об’явлен специальный конкурс 
на кинокомедию; значительно  рафширен 
раздел комедни в производственных пла- 
нах студий на 1939—40 тт, Уже сейчас 
студин имеют немало комедийных сцена- 
риев. Многие из них («Золушка», «Стани- 
ца дальняя», «Любимая девушка», «На кар- 
те ПуНЕТ не обозначен», «Сердца четырех», 
«Подкидыщ», «Старый наездник», «Девущ- 
ка из маленького города» и др.) бесспорно 
удачны. Исключительное внимание уделя. 
ют кинокомедиям и авторы — больше по- 
ловины поступающих в студии так назы- 
ваемых «самотечных» сценариев носит обя- 
зывающий подзаголовок — «комедия». От- 
метим, кстати, что лучший комедийный 
сценарий этого года — «Старый наезд- 
ник» М. Вольпина и Н. Эрдмана — по- 
добного подзаголовка не имеет... 


Вее это практика кинокомедии. Проти: 
воречивая, сложная практика, опыт кото- 
рой необходимо обобщить, чтобы отмести 
плохое, оценить по достоинству хорошее 
и поощрить художников к новым смелы 
поискам, | 


_ Этим должна заниматься кинокритика,, 
Отдадим ей должное. В газете «Кано» 
появились обильные всходы критических 
исследований в области кинокомедии. Это. 
му актуальному (надеемся, надолго) вопро- 
су посвящены целые полосы и подборка. 


Однако из опубликованного в газете те- 
оретического материала далеко не все мо 
жет принести пользу: схоластические рас- 
суждения, догматизм, мертвые схемы, 
рожденные авторами некоторых  статен, 
угрожают нашему комедийному искусству, 
напоминают о словах уже цитированного 
выше Лукреция: 


‹..Валится часто 
Дом, если он пострадал от ошибок в 
начальном расчете; 
Так и сужденье твое о вещах будет 
лживо и вздорно, 
Если исходит оно от заведомо ложного 
` чувства». 


Упрекать кинокритиков в наличии у них 
«заведомо ложного чувства» нет основа- 
ний. Но бесспорно, что здание кинокоме- 
дии, построенное по их теоретическим ра- 
счетам, угрожает обвалиться, 

Стоит, например, внимательно прочитать 
статью т. Ф. Карена (тазета «Кино» 
№ 47). 

\* 


На первый” взгляд статья т. 
нмеет правильный прицел. 

Автор справедливо критикует тт. Янков- 
ского, Ардова, Алперса и Адуева, усмат- 
ривая в их высказываниях желание замк- 
нуть советскую кинокомедню в пределах 
одного из ее жанров. Ратуя за разнооб- 
разное комедийное искусство, автор УТ- 
верждает, однако, что «ведущее положение 
должны занять комедия характеров, ко- 
медия правов, политическая сатира, ибо 
именно эти виды комедии могут выра- 
зить идеи победившего социализма нанбо- 
лее полно». Легкая комедия, — так назы- 
вает тов. Карен комедию положений, — 
должна пополнять планы киностудий на 
правах обязательного, но второстепенного 
ассортимента... 

‚ Хочет или не хочет этого критик, но он 
фактически приготовил для комедийного 
искусства очередное прокрустово ложе. Он, 
по существу, выдает паспорта на пра- 
во существовання того нли иного жанра 
комедии. Этот тезис Ф. Карена противо- 
речит действительности, где уже давно 
сломаны рамки, препятствовавшие развя- 
тию кинокомедии во всех ее жанрах. В 
самом деле, в передовой статье, в том же 
номере газеты, перечислены жанры коме- 
дии: «бытовая комедия, кипооперетта, 
киносатира, ревю, эксцентрическая комедия 
итд. И чем шире будут представлены 
эти жанры в планах киностудий, тем луч- 
ше». Как видим, Ф. Карен мало поддержал 
редакцию в ее утверждениялх! 

. Обвиняя критиков в догматизме, Ф., Ка- 
рен сам грешит тем же. С одной стороны, 
он придумал программу-максимум, а 6 
другой стороны — проповелует весьма на- 
ивно программу-минимум. Мы не будем 
повторять трех тезисов ето минимальной 
программы, скажем только, что они с оди: 
наковым успехом могут быть отнесены к 
любому виду кинофильма. Все это общие 
слова, вроде фразы, идущей вслед за те- 
зисами: «Надо стараться, чтобы содержа- 
ние фильмов было возможно более идейно 
насыщенным». 

В этой же статье Ф. Карен наносит ре- 
шительный удар «принципиально пороч- 
ной и практически крайне вредной теории 
о том, что не существует комедийных по- 
ложений, а ость только комедийное рас- 
крытие положений». Оказывается, что эта 
«теория» иаслльственно отрывает искусст- 
во от действительности». И дальше: «ес- 
ли та или иная ситуация не содержит в 
себе элемента смешного, то разрешить ее 
комединно невозможно». 

Все эти категорические догмы далеко 
не так ясны, как кажется 6 первого 
взгляда. Продолжая мысль критика, мож- 


Карена 


® 


Ил. ТРАУБЕРГ 
$ 


во “сказать: есть. ситуации смешные и 
весмещные, Задача художника — иополь- 
зовать смешные ситуации, постепенно от- 
бирая и совершенствуя «смешные прие- 
МЫ». ситуаций, трюки, без которых делать 


мы у истоков знаменитой теории о 36 
постоянных ситуациях в драматургии! 
Рассуждения Ф. Карена — типичная схо- 
ластика, ограничивающая художника в са- 
мом главном. в умении видеть мир и по- 
нимать действительность во всех ее про- 
тиворечиях. 

Нечего доказывать, что не существует 
"неизменных ситуаций, в частности коме- 
дийных. Смешное в природе, в действн- 
тельности рождается от сочетания самых 
разнообразных условий, самых различных 
конфликтов, каждый раз иных и новых. 

«..Диалектический метод считает, что 
ни одно явление в природе не может быть 
понято, если взять его в изолированном 
виде, вне овязи с окружающими явлени- 
ями, ибо любое явление в любой области 
природы может быть превращено в бес- 


смыслицу, если ето рассматривать вне 
связи с окружающими условиями, в от- 
рыве от них... (Сталин, Вопросы 


ленинизма. 1939 г. Ст. 536). 

Формалисты — в литературе и в кино 
— строили принцип художественного воз- 
действия нА «вечных сюжетах», «вечных 
ситуациях». Для них понятие «комедийная 
ситуацкя» было непререкаемым, извечным. 

Мы же смеем думать, что то или иное 
положение может казаться смешным при 
одной ето оценке и трагическим — при 
другой. Трагедийная либо комедийная ин- 
тенация — не факт самой природы, а 
‘следствие обтственного отношения люлей 
к этому факту. Об этом Ф. Карен забы- 
вает. 

«..Материя есть то, что, действуя на на- 
ши органы чувств, производит ощуще- 
ние...» (Ленин, т. ХИЬ стр. 119). Эти 
ощущения естественно видоизменяются в 
зависимости от конкретных условий. 

Отношенив определенного класса к тем 
изи иным фактам действительности, ко- 
роче — классовая идеология — опреде- 
ляет наше эмоциональное ощущение. 

Этот большой вопрос усложняется во- 
просом о юморе как черте человеческого 
характера. 

Станиславский писал о Чехове: «Как 
мы ни старались пересадить его к 1е- 
жиссерскому столу, ничего не выходило. 
А если и усздищь, то он пачинал смеять- 
ся. Не поймешь, что его сменгило: то ли, 
что он стал режиссером и сидел за важ- 
ным столом, то ли, что он находил лиш- 
Ним самый режиссерекнй стол». 

Наряду с трюками американцы в своих 
лучших комедийных лентах умеют хоро- 
шо открывать смептное в ситуациях, ка- 
завшихся серьезными («Ночной автобус» 
н ДР.). 

Искусство увидеть смешное осваивают 
и наши драматурги. 

В сценарии Л. Кацовича «Девушка из 
маленького тородая» есть смешной и весе- 
лый эпизод — пуск первого трамвая в 
маленьком городке. Этот эпизод мог бы 
носить и иной характер, например, па- 
фосный. Заслуга сценарист& в том, что 
он увидел событие по-своему, уловил в 
нем черты веселого и смешного. В ‹«8о- 
лушке» Ардова очень смешон директор 
фабрики, перегтраховщик,  сопротивляю. 
щийся стахановскому движению, Но ведь 
эту фитуру можно было показать и тра- 
тедийно. В «Любимой девушке» Нилина 
в хорошей комедийной интонации решена 
сцена ухода жены от мужа, а сколько 
трагедий построено на этой ситуации! 

Все дело в том, какова общая залача 
произведения, как относится автор к теро- 
ям. К этому выводу невольно приходит и 
сам Карен, говоря о «Трактористах» И 
других картинах. 

Советский зритель сумеет по достоинст- 
ву оценить каждое потнокровное произве- 
дение искусства, в котором мастер пока- 
зал жизнь Так, как творчески увидел ее. 
Художник, искаливший жизнь, не поняв- 
итий ее, всегда будет осужден, будь то в 
комедии или драме — все равно. 


Конкретная критика сценариев и филь- 
мов недостаточна, 

Глубокий анализ работы крупнейшего 
из мастеров советской музыкальной коме- 
дии Г. Александрова мог бы  раз’ясиить 
режиссеру, почему критика считает «Цирк» 
ето лучшей картиной — именно об этом 
спрашивает Г. Александров в своей статье 
«Музыкальный фильм» (газета «Кино» 
№ 43). 

Обстоятоньное — исследование 
бы, что взаконченпая мелодрама, с отчет- 
ливым комедийно-эксцентрическим  укло- 
ном более доходчива, нежели чисто музы- 
кальный эксцентрический фильм, как 
«Волга, ‚ Волга». Сам Александров в своей 
статье уверяет, что «в подлинно музы- 
кальном фильме каждый раз песне пред- 
шествует большая подготовка, производи- 
мая средствами драматургическими» и 
другими компонентами фильма. Самый 
поверхностный анализ показал бы, что 


показало 


комедию невозможно... Еще один ша — и 


драматургия «Цирка» носравненно куеп- 
че и органичцее, нежели драматургия рых- 
лого сценария «Волга, Волга». 

Слабость професснональной критики в 
области кицокомедни ощущается на каж- 
дом шагу. 

Никто, например, не постарался иссле- 
довать вопросы актера в кинокомедии. В 
самом деле, разве не характерно, что се- 
тодня в советской кинокомедии нет ак- 
тера, равного по популярности Игорю 
Ильинскому, который олицетворяет собой 
целую эпоху в советском кино? 

Примечательно и то, что лучшие хоме- 
дийные сцены (реалистического плана) 
сыграны такими актерами как Н. Черка- 
сов, В. Чирков, 3. Федорова, А. Беньями- 
нов, П. Алейников и др. в картнвах, к 
комедийному жанру нё относящихся. 

Следи. советских сценариев, появивших- 
ся в журналах и вышедших отдельными 
изданиями, почти Нет комедийных! Может 
быть, комединный сценарий трудно чи- 
тать, может быть, комедийный сценарий— 
лишь набор технически сцепленных коми- 
ческих ситуаций, как думают некоторые 
«теоретики»? Ответом на этот вопрос 
может служить огромный успех некоторых 
американских комедийных сценариев, ко- 
торыми киноработники зачитываются. Без 
ложного стыда надо сказать, что на таких 
образцах комелийного киноискусства, как 
«Ночной автобус», «Мистер Диде» и «Ле- 
ди на день» Р. Рискина или «Млечный 
путь» (комедия с участием Г. Ллойда), 
следует учиться профессиональному ма- 
стерству. 

У пас еще не все умеют читать коме- 
дийные сценарии. Многие товарищи отно- 
сятся к комедии так, как некий амери- 
канский дядюнка в рассказе Марка Твэ- 
на отнесся к юмористической лекции, — 
он ни разу не улыбнулся. Но у’ героя 
твэновского рассказа есть оправдание: 
он был глухой. Каким же физическим не- 
достатком можно оправдать товарища, за- 
явившего, что почтальон, поющий песен- 
ки, скомпрометирует Наркомат связи?.. 

Комедию надо любить, подходить к ней 
без «заведомо ложного чувства». Нужно 
творчески ощутить силу каждого комедий- 
ного сценария, услышать смех будущего 
зрителя и одновременно понять, что имен- 
но мешает сценарню быть полноценным. 


Этого не сделал, например, т. П. Бля- 
хин В своей рецензии о комедии А. Фай- 
ко и А. Гранберга «Сердца четырех» (га- 
зета «Кино» № 45). Он признал, что в 
сценарии есть несомненные достоинства: 
прекрасно разработанная интрига, острые 
драматургические положения и Т. ц., что 
заставляет его «задуматься над вопросом 
о принципах построения советской кино- 
комедии». 

Итог ето раздумья таков: «комедия слу- 
чайностей вряд ли является тем путем, 
по которому должно пойти развитие со- 
ветского комедийного жанра». 

Разве существует единственный путь 
для единственного вида фильма внутри 
комедийного кино? Разве можно сказать, 
например, что «эпический фильм вряд ли 
является путем» и т. д. для драматиче- 
ского кино? Несравненно более прав 
т. Е. Вейсман, утверждающий, что «коме- 
дия это не жанр, а вид киноискусства, 
имеющий множество разнообразных жан- 
ров» (газета «Кино» № 48), — этб, котя- 
ти говоря, елинственное актуальное сооб- 
щение в етс содержательной  историче- 
ской статье... 

Тов. Бляхин осуждает «комедию слу- 
чайчостей» (сколько. еще неточных форму- 
лировок сохранилось в нашем теоретиче- 
ском обихоле!) и старательно перечисля- 
ет все случайности в сценарии, начиная 
от потери билета на футбольный МАТЧ 
{достаточно неслучайное явление!), кончая 
запиской, попавшей не в те руки. При- 
менив принции бичевания случайностей в 
комедийной интриге, легко можно опоро- 
чить и Плестящую кинокомедию Любича 
«Врачный круг» и даже лучшие комедии 
Мольера. 

Ирнтик П. Бляхии не понял, что фа- 
бульная линия комедии «Сердца четырех» 
построена на приеме «недоразумения» и 
что этот комедийный прием органичен 
для всей идейно-художественной’ задачи 
сценария. Выяснение глубины истинного 


сердечного чувства, распутывание  не- 
верно завязанных героями любовных уз- 
лов — вот на чем строится интрига сце- 
нария. 

В комедии «Сердца четырех» есть свои 
слабые места: некоторым  мотивировкам 
педостает прозрачности и тонкости, ряд 


ецен (лагерь, например) не решен коме- 
дийно. Но этого т. Бляхин как раз не за- 
метил. 


-% 
Во имя успехов советской комедни на- 
ло много и серьезно работать, — в этом 


правы все критики. Успохи не приходят 
сами собой — их завоевывают. Хоропгие 
комедлин рождаются в результате культур- 
ного роста их авторов и режиссеров, а 
расти можно только в процессе напря- 
жепной работы. , 

«Больше комедий, хороших и разных» — 
так мотно перефразнровать Маяковского. 

Меньше дотматической критики. Болыие 
смелого и живого, конкретного анали- 
за творческого труда мастеров советской 
кннокомедии. 


К 20-летию РАЗГРОМА ЮДЕНИЧА ПОД ПЕТРОГРАДОМ 


ЭПИЗОДЫ ГЕРОИЧЕСКОЙ ОБОРОНЫ 


Среди овеянных пороховым дымом ста- 
ринных орудий, гаубин и мортир, среди 
старомодных, беспомощных и неуклюжих 
пушек, давно потерявших св0е военное 
значение, в Ленинградском  артилаерий- 
ском историческом музее РККА есть 
экспонат, привлекающий внимание всех 
посетителей. Здесь выставлен огромный 
танк, отбитый двадцать лет назад герои- 
ческими защитниками Петрограда у хва- 
стливого и незадачливого лакея Антанты 
— Юденича, Если бы танк этот обладая 
способностью говорить. он мог бы многое 
рассказать о героических днях осени 
тысяча девятьсот девятнадцатого года, 0 
непобедимой и грозной силе революцион- 
ного народа, перед которым не мог ус- 
Тоять даже прекрасно вооруженный враг. 

Это были тяжелые, грозные дни. На 
юге наступал Деникин. Красная Армия 
оставила Орел. Все основные части армии 
и многочисленные рабочие отряды были 
брошены на борьбу с деникинскими бан- 
Дами. И вот в этот-то момент по приказу 
английских и французских  империали- 
остов начала наступление так иззывае- 
мая Северо-западная армия под коман- 
дованием Юденича. 11 октября Юденич 
взял Ямбург, а 21 октября он был уже 
под самым Петроградом — на Пулковских 
высотах, 

История никогда не забудет огненных 
слов, с которыми в эти дни обратился к 
питерским пролетариям Владимир Ильич 
Ленин. «Товарищи! — писал он, — ре- 
шается судьба Петрограда. Враг старается 
взять нас врасплох. У него слабые, даже 
ничтожные силы, он силен быстротой, 
натлостью офицеров, техникой снабжения 
х аооружения. Помощь Питеру близка, мы! 


двннули ве. Мы гораздо сильнее врага. 
Бентесь до последней капли крови, това- 
рищи, держитесь за каждую пядь земли, 
будьте стойки до конца, победа недалека! 
Победа будет за нами!» 

Суровой и напряженной была жизнь 
Петрограда в эти дни. Многие кварталы 
города превратились в укрепленные райо- 
ны. Навстречу врагу посылались во- 
оруженные отряды партийцев и комсо- 
мольцев. 

В основу страчлегического плана полного 
разгрома Юденича лег гениальный сталин- 
ский план обороны Петрограда, разрабо- 
танный великнм Сталиным еще летом 
1919 года. Красноармейцы, рабочие, моря- 
ки, Учащиеся военных школ проявили 
беспримерный героизм — они грудью от- 
стояли революционный Питер от нашест- 
вия врага, 

Юденич, рассчитывающий легко овла- 
деть Петроградом, жестоко просчиталея и 
вынужден был отступить. Ему не помогли 
ни английские танки, ни французские пу- 
леметы. Не’ помогли ему и подлые преда- 
тельские действия резидентов Антанты, 
пробравнтихся в советском тылу к руко- 
водству военными операциями. Вооружен- 
ный народ с честью отстоял свои револю- 
ционные завоевания. Юденич позорно 6е- 
жал, оставив на полях битв вооружение, 
доставленное ему его хозяевами, 

Героические эпизоды обороны Петрогря- 
да будут показаны в картине, над которой 
сейчас работает студия Ленфильм. Сцена- 
рий фильма «Оборона Петрограда» напи- 
сан Н. Брыкиным, В. Недоброво. Ставит 
картину режиссер П. Петров-Бытов. Авто. 
ры сценария в скупых, выразительных и 
вэволнованных сиенах запечатлели одну 


из самых замечательных страниц револю- 
цнонной истории. 
Первые кадры будущего фильма идут 


«Минин и Пожарский» 


Пылают на Руси пожары, бежит отонь 
по родной земле, зажженный врагами. 
Опустелк и вымерли деревни, дымятся 
пожарища... Неволя трозит русскому на- 
роду. Враг вступил на нашу землю, в 
самом Гремле засели поляки. 

Волга течет — широкая, привольная. 
Стоит Кузьма Минин, смотрит на землю. 


Лежит на земле, в тразе, человеческий 
череи. Из пустых его глазниц выползают 
пчелы. . 

— Соты в черепе, — говорит печально 
Минин, — лчела задичала... 


Таким эпическим и трагическим моти- 
вом начинается новое, замечательное про- 
изведение советской кннематографии — 
исторический фильм «Минин и Пожар- 
ский» (автор сценария В. Шиловский, ре- 
жиссеры В. Пудовкин и М. Доллер, опера. 
тор А. Головня, художник А. Уткин, ком- 
позитор Ю. Шапорин, консультанты -— 
В. Пичета, В. Лебедев и Н. Протасов). 


В начале ХУП века ослабленное внут- 
ренними неурядицами русское государство 
пытались поделить между собой Польша 
и Швеция. В этих замыслах им помога- 
ли изменники — русские бояре польской 
нли шведской ориентации. 

Судьба русского народа и ето государ- 
ственности, казалось, была уже решена, 
Современник тех исторических событий -- 
келарь Троицкого монастыря Авраамий 
Палицын (человек, впрочем, и сам одно 
время имевший соприкосновение с поля- 
ками, как ‘их тайный сторонник) Так пи- 
сал о тогдашних событиях: 


«И переменились тогда жилища челове- 
ческие на зверские; дикие бо медведи и 
волки, и лисицы и зайцы на градекие и 
на пространные места перешли, к птицы, 
слетевшись на великие пищи, на трупы 
человеческие вселились; и звери и птицы 
в тлавах и в чревах и в трупах Челове- 
ческих гнезда содеяли. Горы могил тогда 
ЯВИЛиСЬ...> 

Цольский король Сигизмунд, заранее 
торжествуя победу, писал своим сенато- 
рам в Варшаву, что ему открылась до- 
рога к расширению польских границ и 
даже к безраздельному обладанию Москоз- 
ским царством. 

Но могучий под’ем всех лучигих чувств 
& сил русското народа, вдохновленного 
патриотами и народными героями кпязем 
Днмитрием Пожарским и Кузьмой Мини- 
ным, сплотил русских людей. Интервенты 
были разгромлены и отброшены за рубеж. 
Эту эпопею справедливой войны, которую 
в начале ХУП века вел наш народ за 
свою свободу и независимость, в ярких, 
строгих и волнующих образах воскрешает 
фильм «Минин и Пожарский». 


Миого чувств и мыслей вызывает эта 
прекрасная картина, Трудно сразу поды- 
тожить их. Но самое главное сказать надо 
непременно — режиссерами В. Пудовки. 
ным и М. Доллером создан шедевр совет. 
ского искусства, произведение, которым 
мы должны гордиться. Каждому будет 
близок, понятен и дорог этот фильм — и 
рабочему, и колхознику, и строгому исто. 
рику. Это фильм о славной истории наше- 
го великого народа. 

Польская шляхта засель в Московском 
Кремле — домы москвичей разорены, на- 
род оскорблен. Стихийное восстание под- 
нимается против поляков и против всех 
международных авантюристов, прищеднгих 
в Москву с отрядами наемников-кондо- 
тьеров. 

Москвичи восстают против поляков. На 
врага поднимается деревянная Русь — 
пет еще у москвичей оружия, нет ничего 
у них, кроме палок и дубин. Но били 
москвичи поляков и дубниами. Били 
пренко — и крепко это запомпили поля- 
кн. Один на ннх, участник тех кровавых 
событий, поляк Маскевич вынужден был 
записать в своих мемуарах: «Мы кинемся 
на них (на москвичей) с копьями, а они 
тотчас загородят улицу столами, лавками, 
дровами... а другие.. с кровель, с забо. 
ров, из окон бьют нас самопалами, кам- 
нями, дрекельем... Мы, то-есть всадники, 
не в силах ничего сделать, отступаем, они 
же нас преследуют и уже припирают к 
Кремлю». (Сказания современников 0 
Дмитрии Самозванце, У, СПБ, 1834). 


Эти первые подвиги москвичей с заме- 
чательной силой показаны в фильме. 


Главной особенностью этой картины 
является. то, что в ней всюду виден мо- 
гучий и яркий образ нашего народа, 


Я думаю, что большей похвалы для со- 
ветского исторического фильма быть не 
может. 


Сценарий В. Б. Шкловского дал возмож- 
ность режиссерам это осуществить, 

Кузьма Минин (артист А, Ханов), князь 
Пожарский (арт. Б. Ливанов), старик 
пуикарь, стреляющий в поляков, хах 
большой мастер и художник своего дела: 
юнонги — его ученики, Роман (арт. Б. Чир- 
ков), жена князя Пожарского (арт. Е. Ку- 
зюрина) и многие другие русские люди, 
имеющие в истории и в фильме имена, и 
наравне с ними герои безымянные одина- 
ково дороги зрителю. Вее они — свои, 


под торжественное и спокойное чтение 
пушкинских строф из «Медного всадника» 
— «Люблю тебя, Петра творенье, люблю 
твой строгий, стройный вид...» Медленную, 
размеренную речь актера, читающего мо- 
лодежи пушкинскую позму, прерывают 
слова начальника укрепленното Петроград- 
ского района Каширина: «Придется, това- 
рищи, прервать ваше обучение. Ив фроите 


«Курсанты Военно-Морского училища им. Фрунзе в бою с белыми бандами 
Юдениче под Петрогредом», Фрагмент. картины художника М. Авилова, 


> 


Е. ВЕЙСМАН 
> 
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родные, и все вместе они образуют одно 
целостное и высокое понятие — народ. 

Нали народ поистине живет в «Минине 
и Пожарском». Он, находясь под гнетом 
помещиков - крепостников, невыносимо. 
страдает от польской интервенции. Народ 
мечтает о победе над поляками, выдвига- 
ет из своей среды вамечательных полко- 
водпев и побеждает. 

Советскому киноискусству удалось изоб- 
разить в этом фильме величие народной 
души, лучшие черты русского националь- 
ного характера. 

По выражению одного из прежних рус- 
ских историков, в ту историческую пору 
на Руси действовали «прямые» и «кри- 
вые», — «кривые» — то-есть изменники. 

Артист Л. Свердлин, играющий роль 
боярина-изменннка Григория Орлова, с03- 
дал сильный образ блудливого предателя. 
Это — законченный образ, исторический 


тип, веками формировавшийся в среде 
русского боярства». 
Насколько благородны, чисты сердцем, 


возвышенны душою и мужественны рус- 
ские патрноты — Кузьма Минин ий Ди. 
митрий Пожарский — без риторики, дез 
ходуль, без сентиментальностен, — так 
точно правдив и историчен образ измен- 
ника Орлова, боярина с душой раба, про- 
давиегося польским панам. 

Народ — не «фон» в фильме. Мы раз- 
личаем в народной массе и ремесленника, 
и крестьянина, и мелкого торговца. Мы 
видим разделение и в среде боярской и 
купеческой. Так, поразительны по своей 
эпической силе сцепы у земской избы и 
на Соборной плошади у Нижегородского 


Кремля. 
Купцы смеются над Мининым. Они глу- 
мятея над ето призывом жертвовать на 


ополчение деньги, подниматься всенарод- 
но на защиту родной земли от захватчи- 
ков. 

— Пущай выходят на паперть! Им там 
нампут бока! — кричат купцы, хихикая, 
подталкивая друг друга, подмигивая. 

Надо видеть, как смеются в фильме 60- 
татые люди новгородские. В «Минине в 
Пожарском», в сцене на площади, смех 
«сделан» совершенно. Смеются купцы — 
смеются умные, смеются глупые, лукавые, 
наглые, трусливые, слабовольные, упря- 
мые. 

Немало высоких и проникающих в ду- 
му слов товорит Минин у Нижегородского 
Кремля, который так хорошо, с тонким 
историческим вкусом изобразил художник 
А. Уткин. Речи Мннина, несмотря на то, 
что они инотда продолжительны, все вре- 
мя слушаешь с волнением— сколько вло- 
жено в его слова сдержанного благород. 
ства и глубочайшей убежденности русско- 
го патриота в правоте народного дела. 

Когда Минин и Пожарский поднимают 
народ на борьбу против поляков, когда 
они ободряют усталых, с новой, все воз- 


Артист театра Революции А, Ханов в 
ропи Минина 


растающей силой призывают русоких лю- 
дей к битвам, тогда чувствуешь, как в 
«олном аккорде» со сценаристом и ре- 
киссерами, согласованно и стройно вы- 
полнили свои трудные задачи художник 
А. Уткин и композитор Ю. Шапорин. 06 
их работе, несомненно, будут написаны 
особые статьи. 


Декорации художника (например, под- 
московный монастырь. с церковкой, похо- 
жей на древний Троицкий собор) и музы- 


очень трудные дела». Сводный комсомоль- 
ский отряд Нарвского и Петроградского 
районов, которым командует безусый па- 
ренек Сенюшжин, прекращает военные 
занятия. Комсомольцы нужны на фронте, 
Петроград в опасности! 

Боевая атмосфера рождает в людях 
бесстратие и тотовность к борьбе. Ота- 
рыв' рабочие и комсомольцы, инженеры и 
студенты поднялись на защиту Петро- 
града. 

С гневом и презрением встретил питер- 
ский пролетариат рещение предателя Троц- 
кого сдать город Юденичу. Рабочие посла- 
ли к Ленину делегацию, поручив ей тре- 
бовать защиту города и просить, чтобы 
для руководства обороной Петрограда был 
направлен товарищ Сталин. Леяин согла- 
силея с рабочныи. О сдаче Петрограда не 
должно быть и речи. 

В несколько дней питерские пролетарии 
мобилизовали все свои силы. Сносились 
дома, переселялись в менее опасные ме- 
ста десятки семейств, строились укрепле- 
ния. Старый конструктор  Путиловского 
завода вместе с труппой рабочих занялся 
изготовлением первых советских танков. 
Город революции готовился к встрече с 
врагом. 

"Вскоре Юденичу удалось обмануть со- 


Новая картина Мосфильма 


ка (хоры, народные песни),—это большие 
произведения русского искусства, обога- 
щенные исторической наукой. Декорации 
й музыка, так же как и весь фильм в 
целом, — произведения социалистичесво. 
то реализма. 

В фильме немного говорят король поль- 
ский Сигизмунд (арт. М. Астангов), поль* 
ский тетман Ходкевич (арт. А. Горюнов), 
иезуит Де-Малло (арт. Г. Гуров). Но ког- 


о: 


Народный артист РСФСР Б. Ливанов 
в роли князя Пожарского 


да смотришь на них, когда слушаешь их 
речи, то становится понятным, что значит 
для художника изучение хроник Шекспи- 
ра, что значит верное изображение исто- 
рии. 

Надменность, хвастовство, легкомыслие и 
лицемерне, — вот что являют ‚собой ко- 
роль Сигизмунд и тетман Ходкевич. 


Когда смотришь на них, становится еще 
более полятным, почему Энтельс нанисая 
Марксу: «Поляки ничего другого в исто- 
рии не делали, кроме храбрых задорных 
глупостей. Нельзя даже указать ни одно- 
го момента, когда бы Польша действитель- 
но являлась представительницей прогрес- 
са...» (К. Маркс и Ф. Энгельс. Письма. Гос. 
соц. эконом. изд-во, 1931). 


Польская авантюра начала семнадцатего 
века причинила немало страданий нашему 
народу. Русь собралась с силами. Поляки, 
засевшие в Кремле и окруженные русски- 
ми войсками, от голода начинают жрать 
крыс, собак и даже мертвечину. Гетман 
Ходкевич опенит к оссажденным полякам 
на помощь. 

Подосланным поляками людям не удает- 
ся убить князя Пожарского — его сласает 
Роман. При всей драматической напря- 
женности этой сцены, она все же ре- 
жиссерски менее продумана, чем все 
остальные. 

В фильме показывается, как уже орга- 
низоранный и вооруженный русский на- 
род встречает войска Холкевича. Поляков 
встречает уже не Русь деревянная, а Русь 
железная. 


Русские ополченцы одеты в кованые 
латы, у них теперь не ухваты и дуби- 
ны, а копья и мечи — хорошей закалки. 

Грозная сила встречает поляков. Гре- 
мят, дребезжат за спинами польсках 
драгун железные крылья, но они уже не 
страшны  испытанным в боях русским. 
Им эти крылья кажутся Только «суетой 
гремящей». Старый пушкарь’ попрежнему 
вдохновенно, но с еще большей силой ко- 
мандует своим пушечным «нарядом», ето 
пушки защищены теперь ‘«гуляй-горо- 
дамиь, 

Бегут польские шляхтичи. Беут они 
очень быстро, на ходу срывая с себя 
крылья «архистратигов небесной рати», 
как лишние и опасные теперь доспехи. 


Враг разбит, разбиты вдребезги и его 
надежды поработить русский народ. 


Тучи еще застилают солнце битвы — 
оно показывается нам еще в кровавом 
тумане, как в «Слове о полку Игореве», 
как новое повторение русского ботатыр- 
©кого эпоса. 

Простые и ясные речи Пожарского м 
Минина на кремлевской площади завер- 
шают эпопею _ 

— Побили мы ляха не оружием одним, 
а добрым общим согласием, — говорит 
Минин затихшему па древней кремлевс- 
кой площади народу. 

Мы слышим дыхание народа. Слышим 
биение его сердца и чувствуем, как бьют- 
ся и наши сердца, 


Радостно смотреть эту 
картину, радостно писать 
строчки о ней. 


замечательную 
эти первые 


ветское командование и нанести красным 
частям ощутительный удар. В этом ему 
помог неразоблаченный в то время пре- 
далель Люденквист, который по назначе- 
нию Троцкого занимал пост начальника 
штаба УП армии. Однако предательская 
подрывная работа Люденквиста и его со- 
общников не помогла Юденичу. 

Партия и правительство пришли на 
помощь красному Петрограду. Прибывали 
все новые и новые дивизии, вступили в 
строй первые путиловские танки, Во- 
оруженный до зубов враг, не выдержав 
сокрушительного натиска красных частей, 
начал отступать и был навсегда изгнан 
за пределы нашей родины. 

* 

К сожелению, сценарий, написанный 
тт. ВБрыкиным и Недоброво, не свободен 
от недостатков. Слишком бегло и эскиз- 
но намечены в нем образы главных ге- 
роев: путиловского рабочего Ивана Егоро- 
вича, руководителя обороны Петрограда 
Каширина, комсомольца Сенюшкина. 

Режиссер Петров-Бытов создает хкарти- 
ну, преодолевая схематизм сценария. Мы 
желаем ему в этом всяческих успехов. 
Фильм должен быть достойным памяти 
мужественных защитников Петрограда. 

| Л. САМОЛИН 


* 


На холмах и в перелесках близ местечка 
Токсово (под Ленинградом) производились 
натурные семки новой художественной 
картины «Оборона Петрограда». 

Засняты сцены, изображающие выступле- 
ние в поход армии гелерала Юденича, ата- 
ку английских танков, бой на Пулковских 


‘высотах и полный ралгром белогвардейских 


банд Красной Армией, В массовых сце- 
нах боя у Пулковских высот. участвовало 
около 1.000 человек. р 
Вернувшись из экспедиции в Токсово, 
труппа приступила к натурным с’емкам 
эпизодов. связанных с историческими мес- 


, 


тами Ленинграда («Сенатская площадь», 
«баррикады» и др.). Параллельно идет 
работа в павильонах. 

Сейчас на Крестовезом острове строятся 
декорации «счастливой улицы». Рабочие, 
для того чтобы укрепить линию обороны, 
целиком сожгли эту улицу, где находи- 
лись нх собственные дома и квартиры. 

В главных ролях снимаются: народный 
артист республики В. Гардин  (тенерал 
Юденич), заслуженный артист республики 
К. Скоробогатов (старый путиловец Иван 
Егорович), артисты А. Виолинов (барон 
фон-Клюгенау), В. Полицеймако (Чумак), 


Начальник ойераторского отдепа студии 
ду на избирательном участке 


Союздетфильм Г. Блюм проводит бесе- 
Фото А. Каз, 


По-большевистски подготовимся к выборам 


в местные Советы! 


ЗА ОТЛИЧНУЮ РАБОТУ КИНОСЕТИ 


По инициативе Управления кинофика- 


Горячие речи произнесли киномеханики 


ции при Моссовете 20 октября впервые В | нетрестированной сети тт. Соболевский (за- 


Москве состоялось широкое собрание ря- 
ботников всей столичной киносети — тре- 
стированной, клубной и т. д. В Мрамор- 
ный зал Моссовета пришли 400 человек 
— директора кинотеатров, заведующие 
клубами, педагоги детских кино, механи- 
КИ. 

Собравшиеся с большим вниманием вы- 
слушали доклад т. Мызникова о ХХП го- 
довщине Великой Октябрьской социали- 
стической революции. 

Затем с большим докладом о задачах 
работников киносети в связи © нодготов- 
хой к выборам в местные Советы депута- 
тов трудящихся выступила начальник Уп- 
равления кинофикации при Моссовете 
т. Винонурова, Боевые задачи киноработ- 
ников стодицы:; пустить в ход все без- 
действующие установки (таких уже заре- 
тистрировано 63), улучшить качество про- 
екции и звука, повысить ответственность 
киномехаников ва техническое состояние 
аппаратуры и продление жизни фильмо- 
хопий. Надо максимально широко развер- 
нуть массовую  культурно-политическую 
работу со зрителями. Каждый киноработ- 
ник должен в предстоящей избирательной 
кампании стать агитатором. 


— Кино — могучее средство коммуни- 
стического воспитания трудящихся, — ва- 
явила выступившая в прениях педагог 
Центрального детского кинотеатра тов, 
Ширяева. — Во время подготовки к вы- 
борам в местные Советы Депутатов трудя- 
щихся мы обязаны с особой активностью 
нопользовать доверенное нам ` партией 
мощное орудие большевистской э!итации 
и пропаганды. . 

Тов. Ширяева предложила организовать 
социалистическое соревнование на луч- 
шую постановку массовой работы со зри- 
телями. Нач. технического отдела Управ- 
ления кинофикации тов. Морской уарак- 
теризовал задачи киномехаников в борь- 
бе за повышение качества кинопроекции 
и звука. 


вод «Электросвет»), Шелеснов (студенче- 
ский городок), Мельников (городской Дом 
пионеров). Они заявили, что включают- 
ся в социалистическое соревнование, и 
пред’явили серьезный счет Союзкиносна- 
бу, который никак не наладит снабжения 
киносети запасными частями. Работники 
клубных установок жаловались, что Союз- 
кинопрокат дает клубам картины в 1По- 
следнюю очередь. 

В прениях выступили также орденоно- 
сец Добряков (механик театра «Родина»), 
Коршунов (председатель артели «Киноде- 
л0»), Лернер (директор клуба имени 
1905 г.), Найговзин (технорук театра «Мос- 
ква»), Иванов (управляющий городским 
отделением Союзкинопроката), Галкин (зам. 
директора клуба «Компрессор?) и Дубро- 
вина (управляющий Мосторкино), 

Работники кинотеатров «Экспресс» и 
«Экран жизни» здесь же, на совещании, 
вызвали На социалистическое соревнова- 
ние коллективы театров «Спорт» и 
«Кадр». 

Единодушно принято обращение ко всем 
работникам киносети, в котором говорится: 

«Совещание работников киносети Мо- 

сквы, обсудив задачи киносети во вре- 
мя подготовки к выборам в местные 
Советы депутатов трудящихся, обращает- 
ся ко всем‘ работникам кинотеатров, 
передвижек, киноустановок, клубов, пред- 
приятий, учреждений, школ с призы- 
вом образцово обспужить максимапьное 
количество трудящихся показом лучших 
советских фильмов, отражающих громад- 
ные достижения нашей великой роди- 
ны, успехи социалистического  строи- 
тельства, рост культуры и бпагосостоя- 
ния трудящихся масс, самую демокра- 
тическую в мире Сталинскую Консти- 
туцию, морально-политическое единство 
советского народа, его патриотизм, пре- 
данность партии Ленина—Сталина», 


о ео 


Кино в избирательной 
кампании 


Орджоникидзевский трест кинофикации 
составил план работы киносети в период 
подготовки к выборам и во время самих 
выборов в местные Советы депутатов тру- 
дящихся. 

Намечаются специальные — маршруты 
звуковых и немых кинопередвижек. Сеан- 
сы будут устраиваться на избирательных 
участках, в клубах, красных. уголках, 
атитпунктах. Все кинотеатры украшаются 
портретами руководителей партии и пра- 
вительства, плажатами, лозунгами. 

В фойе скоро начнут работать столы 
справок, снабженные предвыборной лите- 
ратурой. Сеансам будут предшествовать 
доклады и лекции о международной и 
внутренней политике Советского Союза и 
о предстоящих выборах. В городах и се- 
лах в дни избирательной кампании будут 
демонстрироваться лучшие советские 
фильмы. 


Соревнование на лучшее 
обслуживание выборов 


На-днях в Ленинграде состоялось обла- 
стное совещание актива треста Ленобл- 
кино. В совещании участвовало свыше 
150 работников. киносети. В прениях 
по докладам о кинообслуживании  тру- 
дящихся во время предстоящей избира- 
тельной кампании и © девятимесячных 
итогах работы треста выступали руково- 
дители районных отделений, механики, 
шоферы и др. 

Совещание призвало всех работников 
киносети Ленинградской области организо- 
вать социалистическое соревнование на 
лучшее обслуживание населения в Дни 
избирательной кампании. 

Двадцать лучших работников киносети 
занесены на областную доску почета, 
Среди них заведующий Мгинским отделе- 
нием И. Говоров, киномеханики тт. Ойнас, 
Поляков, Говоров, Носов, Пелищенко 
и другие. А. ОСОВСКИЙ 
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В студиях 
«БОЛЬШАЯ ЖИЗНЬ,» «ДЕНЬ НА ЗИМОВКЕ» 


В огромном павильоне киевской студии | Оператор московской студин кинохро- 
необычайное оживление. ники В. Фроленко возвратился на-днях 

Подготовляются с'емки наиболее сложно-| из большой арктической экспедиции. Он 
то эпизода «обвал шахты» для художест | работал в районе дельты Лены и на по- 
венного фильма о социалистическом Дон-| лярной станции в бухте Тикси. Из мате- 
бассе «Большая жизнь». риалов, заснятых тов. Фроленко, будет 

Три оператора в разных точках застыли | смонтирован хроникальный фильм «День 
У своих аппаратов. на зимовке». 

— Начали! — раздается голос режиссе-| Зрители увидят, в каких условиях жн- 
ра т. Лукова. вут и работают на далеком Севере совет- 

Один из рабочих дернул за трос, дру-| ские ученые. Полярная станция в бухте 
той опрокинул висящую бочку с водой.| Тикси имеет собственные, выращенные в 
Третий выдернул балку из крепления | теплицах овощи — свежие огурцы, салат, 


шахты... 10 свиней и 
30 поросят. Зимой и в осеннюю непогоду 


Получиласк полная иллюзия обвала. С 
в помещениях станции тепло и уютно. 


трохотом сыпется блестящий черный 
уголь, подминая крепление, ринулась 
вода... * 


С’емочный коллектив труппы «Большая 
жизнь» резко улучшил свою работу. В от- 
дельные дни группа снимала по 38—45 
полезных метров. | 

Параллельно со с’емками идет монтаж. 


Большая часть фильма уже смонтирована. 


Много материала отенято под фонограм- 
му, что значительно ускоряет процесс. Не- 
давно заснятый материал фильма «Боль- 
шая жизнь» смотрели общественность сту- 
дни, представители Комитета по делам 
кинематографии. Участники просмотра от- 
метили высокое художественное качество 
работы режиссера и оператора и больщин- 
ства основных актеров. 

На митинге, посвященном обсуждению 
обращения краснопролетарцев, режиссер 
т. Луков обещал закончить картину «Боль- 
шая жизнь» к 1 ноября. Осталось работы 
на 5—6 семочных дней Есть полная 
уверенность, что постановочный коллектив 
выполнит свое предоктябрьское соцобяза- 
тельство и встретит дни Великого Октября 
выпуском высококачественного фильма о 
тероических советских шахтерах. 


«НАЕЗДНИН ИЗ КАБАРДЫ» 


С’емочный коллектив картины «Наезд- 
ник из Кабарды» (Ленфильм) закончил 
натурные с’емки. 

В основу сценария положен трудовой 
подвиг юного джигита орденоносца, Барас- 
би Хамтокова, зачинателя шефотва пио- 
неров над конским моледняком. 

Коллектив пробыл на горных пастбищах 
Кабардино-Балкарии несколько месяцев. 
Колхозники активно помогали кинемато- 
трафистам. Они, например, пригнали н% 
семки свыше 3 тысяч лошадей. 

Для одного` из исполнителей привели 
замечательного коня, еще не знавието уз- 
лы. Барзеби Хамгоков в короткий срок 
об’ездил этого непокорного коня. ° 

Сейчас начались павильонные с’емки. 
Работу над фильмом предполагается за-, 
кончить в ноябре. 


(Союз- 
опе- 


Из фильма «Личное 


детфильм. 


дело» 

Реж. А. Разумный, 

ратор А. Селянкин). Засл. арт, респуб- 
лики А. Горюнов в роли врача 


редиску. В свинарнике — 


Зимовщики живут с удобствами и даже 
чайниками, 


пользуются электрическими 
утюгами. В бухте Тикси выходит ежеднев- 
ная печатная газета 

В фильме «День на зимовке» будет по- 
казано и строительство морского порта 
Тикси. 


ПОБЕЖДЕННЫЕ 
ИНСТИНКТЫ 


Научный сотрудник московского Зоопаф- 
ка В. Чатлина натиоала для студии Мос- 
техфильм сценарий популярного коротко- 
метражного фильма «Инстийкты и поведе- 
НИе ЖИВОТНЫХ». 

На-днях режиссер Б. Павлов и оператор 
Г. Троянский закончили с’емки этой кар- 
тины. Постановочному коллективу удалось 
заснять в Зоопарке исключительно инте- 
ресные эпизоды. Зритель увидит, напри- 
мер, что кошка заботливо воспитывает... 
крысят, но, не колеблясь, бросается на 
пущенную к.ней взрослую крысу и за- 
грызает ее. 

Волк снят в одном затоне с.. козлом. 
Хищник привык к своему мирному соседу 
и живет с ним в большой дружбе. 

Любопытны кадры, рассказывающие о 
жизни зверей на площадке молодняка. 
Медведи мирно играют с уссурийским тиг- 
ром. Но и медведи и титр в страхе отсту 
пают, впервые увидев обыкновенную жа- 
бу. 

Фильм  вчерне смонтирован. Сейчас 
с'емочная группа готовится к озвучанию 
картины. Консультировал постановку проф 
С. Наумов. р 


ФИЛЬМ ОБ УРАЛЕ 


Свердловская студия кинохроники к 
предстоящим выборам в местные Советы 
депутатов трудящихся снимает короткомет- 
ражный документальный фильм. 

В фильме будет показан новый социали- 
стический Урал—могучая индустриальная 
и оборонная база Советского Союза. Зри- 
тель увидит величественные панорамы 
Магнитогорска, Челябинского тракторного 
завода, Ново-Тагильского металлургическо- 
го гиганта, предприятия «Второго Баку», 
прекрасные здания преображенных  горо- 
дов Урала — школы, театры, клубы, ву- 
зы, лечебные учреждения. 

Картина расскажет также и о том, как 
расцвело на, Урале сельское хозяйство, во- 
оруженное передовой техникой. 


«ЗАПОЗДАЛЫЙ ЖЕНИХ» 


В тбилисской студии закончены с’емки 
колхозной кинокомедии «Запоздалый же. 
них». Постановочный коллектив во главе 
с режиссером К. Микаберидае свыше трех 
месяцев снимал натурные сцены близ Су- 
хуми — в Драндах,  Кодоре,  Гумисте, 
Гульринше и Пеырцхе. 

В роли колхозницы Маро снималась ар- 
тистка студии Т. Цнцишвили. Колхозника 
Сандро играет артист театра им. Марджа- 
нишвили А. Омиадзе. Роль друга Сандро 
— колхозника Луки исполняет артист 
А. Кваличшвили. Оператор—Ф. Высоцкни. 
Музыку пишет композитор Ш. Мшевелид- 
зе. 

Сейчас идет монтаж и озвучанне. Фильм 
будет выпущен на грузинском и русском 
языках. 


НЕИСПОЛЬЗОВАННЫЕ ВОЗМОЖНОСТИ 


С’емочная труппа художественного 
фильма «Переход» побывала в нынешнем 
году на Памире. В исключительно краси’ 
вой местности заснято много тысяч  мет- 
ров натурных сцен и пейзажей. В буду- 
щий фильм из этого материала войдет 
далеко ‘не все. 

Очень ценные кадры привез в свое вре- 
мя из экспедиции коллектив картины 
«Мужество». Операторы с большим ма- 
стерством засняли величественные снеж- 
ные хребты Кавказа. Но и этот материал 
тоже был использован для фильма лишь 
частично. 


В Комитете по делам кинематографии 


В тоды третьей сталинской пятилетки 
киностудиям и предприятиям  кинопро- 
мышленности потребуется болышое коли- 
чество новых творческих и инженерно- 
технических работников. 

На заседании Комитета по делам ки- 
нематографии 20 октября обсуждался во- 
прос о плане потребности и подготовке 
кадров в третьей пятилетке. 

Доклад на эту тему сделал заместитель 
председателя Комитета тов. Лукашев. 

По предварительным подсчетам, в 1939— 
1942 тт. студиям художественных, техни- 
ческих и хроникальных фильмов необхо- 
димы 74 режиссера, 78 ассистентов ре- 
жиссера, 43 художника-постановщика, 20 
режиссеров-мультинликаторов, 33 худож- 
ника-гримера. Между тем учебные заведе- 
ния кинематографии не выпустят за это 
время ни одного работника перечислен- 
ных специальностей. Студиям нужны 459 
актеров. Учебные заведения выпустят 
только 64 актера. 

Еще хуже с подготовкой  инженерно- 
технических работников высшей и средней 
квалификации. Вузы и техникумы не смо- 
тут удовлетворить всей потребности киНо- 
сети, пленочных и копировальных фабрик 
и заводов киномеханической промышлен- 
ности в инженерах и техниках. Так, ки 
нематографии нужны 872 инженера-элек- 
трика по эксплоатации и монтажу кино- 
установок, & зв 1939—1943 тг. будет под- 
готовлено лишь 496. Инженеров-механиков 
по анпарату будет 160 вместо 386. Техни- 
хов по оборудованию, эксплоатации и 
монтажу  киноустановок — 786 вместо 
3.074. Работников многих специальностей 
вузы и техникумы кинематографии совер- 


шенно не готовят. 
"Для обслуживания киноустановок, число 
которых за тоды третьей сталинской пя- 


тилетки увеличивается в 6 раз, И 
ся огромная армия киномехаников. ей- 


ствующие сейчас курсы в подготовкой 
этой армии полностью справиться не смо- 


гут. 


о оианий 
Уполномоченный Главлита В— 6420. 


Докладчик и выступавшие в прениях 
тт. Барашко, Иванов, Рыжков и др. 
говорили о необходимости расширить под- 
готовку творческих и инженерно-техниче- 
ских работников — увеличить контингент 
приема в вузы и техникумы, открыть до- 
полнительные факультеты и т. д. Нужно 
смелее выдвигать молодых творческих ра- 
ботников, поручая им постановки коротко- 
метражных картин. Целесообразно было бы 
привлекать учащихся старших классов ак- 
терских школ к участию в с’емках. 0со- 
бенное внимание следует обратить на 
подготовку режиссеров и операторов для 
студий технического фильма и кинохро- 
НИКИ. 


`Предоедатель Комитета‘ по делам #и- 
нематографии тов. Большаков отметил, что 
главные управления Комитета еще недо- 
статочно занимаются подготовкой творче- 
ских и инженерно-технических работни- 
ков, не знают, какое количество специали- 
стов потребуется им в третьей пятилетке. 
Для того чтобы обеспечить киноорганиза- 
ции необходимыми кадрами, следует шире 
развернуть курсовую сеть, заочное обра- 
зование, организовать курсы повышения 
квалификации и Т. д. 

Номитет обязал начальников главных 
управлений в десятидневный срок уточ- 
нить, сколько работников и какой квали- 
фикации потребуется им в 1939—1942 тг. 
Управление учебных заведений должно на 
основе этих сведений составить план под- 
готовки необходимых кинематографии спе- 
циалистов. 


* 


На заседании Комитета по делам кине- 
матографии 14 октября обсуждался проект 
контрольных цифр на 1940 год. 

0б’ем работы советских кинопредприя- 
тий в третьем году третьей сталинской 
пятилетки значительно возрастет. По срав- 
нению с нынешним годом пленочные фаб- 
рики намного повысят выпуск продук- 
ции, причем особенно резко увеличится 


производство ацетатной пленки, предназ- 
наченной для узких фильмов. Соответст- 
венно возрастет и нагрузка копировальных 
фабрик. Средний Тираж фильма в буду- 
щем году орнентировочно определен в 372 
экземпляра. 

Значительно, примерно на 30 процентов, 
увеличивается производственная программа 
предпрнятий киномеханической промыш- 
ленности. Наибольший прирост определен 
по с’емочной аппаратуре. 

Проект намечает озвучание в 1940 году 
всех городоких и сельских стационарных 
кинотеатров и трех четвертей сельских 
передвижек. Общее число посещений ки’ 
носеансов в СССР на будущий год ориен- 
тировочно установлено в 1.278.000.000 — 
17 посещений на каждого зрителя. В 
этом отношении наша страна выйдет на 
второе место в мире, оставив за собой 
Францию, Германию и Италию, где коли- 
чество посещений на одного зрителя сос- 
тавляет соответственно 7,6 и Бв 10д. 

В 1940 году должен увеличиться и вы- 
пуск новых ‘фильмов — художественных, 
документально-хроникальных и научно- 
технических. Как и в нынешнем году, бу- 
дут продолжаться строительство новых 
кинопредприятий и реконструкция суще- 
ствующих. 

Проект контрольных цифр на 1940 од 
Комитет прянял и направил правительству 


на утверждение. 


Комитет по делам кинематографии ре- 
пгил сосредоточить в дубляжной мастер- 
ской при студии Союзмультфильм дубляж 
картин на киргизский и’ казахский языки 
и дубляж иностранных фильмов на рус- 
ский язык, 

В 1940 году будут ортанизованы дубля- 
жные группы во всех национальных сту- 
днях Союза. Техническому отделу Коми- 
тета поручено разработать к 1 апреля 
будущего года мероприятия по внедре- 
нию в0 вновь организуемых группах при 
киностудиях наиболее совершенного мето- 


да дубляжа. 


Почти все с’емочные группы различных 
студий ежегодно бывают в экспедициях. 
С Кавказа, из Крыма, из республик Срел- 
ней Азии, из колхозов Калининской об- 
ласти и с Украины — отовсюду поступают 
в студии десятки тысяч метров пленки. 
В фильмы же по вполне понятным при- 
чинам входит только некоторая часть сия- 
тых кадров. 

Сейчас в студиях начата решительная 
борьба с незаконным расходованием плен- 
ки. Но даже при новых с‘емочных коэ- 
фициентах у постановочных групи неиз- 
бежно будут оставаться лишние кадры. 

Станкостроительные, текстильные и 
другие предприятия Советского Союза 
неустанно заботятся об использовании от- 
ходов производства для выделки предме- 
тов широкого потребления. Прямую ана- 
логию между киностудией и машиностро- 
ительным, например, заводом проводить, 
конечно, нельзя. Однако опыт использо- 
вания отходов производства на фабриках 
и заводах безусловно должны учесть и 
кинопредприятия. , 

Сотни тысяч метров пленки, изобража- 
ющей жизнь и т советского населения, 
ландшафты республик, краев и областей 
нашей прекрасной родины, не использу- 
ются и после сдачи картины идут на 
смывку. В студии Ленфильм нет филь- 
мотеки, то-есть специально оборудованчо- 
го места, где мог бы храниться наиболее 
ценный и интересный материал, не во- 
шедший в фильмы. Отходы кинопроиз- 
водства гибнут. 

А ведь, например, из материала, сня- 
того и неиспользованного экспедицией 
картины «Переход», можно было бы сде- 
лать интересный короткометражный видо- 
вой фильм. Этот короткометражный 
фильм, смонтированный из отходов про- 
изводства, снабженный толковым диктор- 
ским текстом и музыкой (которую, кстати 
сказать, можно легко взять из музыкаль- 
ных фонограмм), познакомил бы милли- 
оны зрителей с одним из замечательней- 
ших утолков советской земли. 


В наших студиях художественных 
фильмов можно легко, без малейшего 
ущерба для основного производства с0з- 
давать видовые короткометражные филь- 
мы о богатой природе Кавказа и Крыма, 
Дальнего Востока, Средней Азии И Т. д. 

Производство таких картин у Нас све- 
дено на-нет, хотя зрители ими интересу- 
ются. Надо еще отметить, что при пра- 
вильной организации етого дела студии 
художественных фильмов получат допол- 
нительные источники дохода. 

Для выйуска короткометражных видо- 
вых фильмрв легко использовать незаня- 
тых сейчас творческих работников. Это, 
кетати, поможет повышению квалифика- 
ции молодых кинематографистов. 

Во: всех студиях нужно, не откладывая, 
создать постоянные фильмотеки, которые 
сохраняли и систематизировали бы цен- 
ный материал, остающийся после монтажа 
художественных фильмов. 

Д. ЛЕВИН. 
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Декада. показа фильмов Советской Армении в кинотеатре «Востоккино»- На 
фото: оформление фасада кинотеатра 


_ Шахтеры обсуждают 
фильм «Ночь в сентябре» 


Большинство кадров фильма «Ночь В 
сентябре» снималось в Донбассе — на 
шахте № 8 имени Сталина, на улицах и 
площадях Горловки. На-днях свыше 800 
горняков с неослабевающим интересом 
смотрело картину, созданную на их гла- 
зах и даже при их участии. 

Горловские шахтеры высоко оценивают 
фильм, рассказывающий о зарождении 
стахановского движения, о борьбе передо- 
вых рабочих Донбасса за новые методы 
труда, о разгроме шайки лютых врагов 
народа — шпионов и диверсантов. 


— Налиа борьба’ з» стахановекие методы, — 
говорит забойщик шахты № 9 тов. Евонен- 
ко, правильно показана в картине «Ночь 
в сентябре». Нам близки и понятны правди- 
вые образы передовых шахтеров Степа- 
на Кулагина и Павла Лугового. Таких Кула- 
гиных и Луговых у наю много. В новом 
Фильме мы увидели часть нашей замечатель- 
ной жизни. ® 

— Фильм призывает нае к усилению боль- 
зиевистекой бдительности, — заявляет инже; 
нер шахты имени Сталина тов, Баштовай. 
— В картине хорошо изображена ломка ета- 
рых, отживших норм. Уничтожая старые нор- 
мы, за которые так цеплялись наши враги, 
мы разгромили происки вредителей и выве- 
ли угольную промышленность на птирокую 
дорогу остахановоких побед. Волнует и запо- 
показанный в Фильме образ незаб- 


минается 
венного Серго — соратника великого Сталина. 
Мы помним его именно таким — горячим, 
страетиым большевиком, любимым другом 
шахтеров! 


— С большим, ни на минуту не ослабеваю- 
щим волнением смотрел я фильм «Ночь в 
сентябре», — пишет секреторь партбюро тпах- 
ты имени Калинина орденоносец В, Ларио- 
щенко. — Хорошо справилея ©0 своей ролью 
секретаря парткома Павла Лугового артист 
Д. Сатал. Мы, партийные работники шахт и 
заводов, должны так же, ке Луговой, при- 
вслушиваться к голосу лучитих стахлновцев и 
в большевнстекой страстностью внедрять на 
шахтах и заводах новые методы труда. По- 
нравилась мне игра артиетки Зои Федоровой, 
исполняющей роль Дуни. Просмотрев фильм, 
каждая работница скажет: «Я хочу быть та- 
кой, как Дуняь. Этот прекрасный фильм, 
воспитывающий новых  героев-стахановцев, 
должны увидеть вее горняки и все трудя- 


щиеся нашей великой родины. 
Парторг тмахты  «Кочегарка», депутат 
Верховного Совета УССР  орденоносец 


А. Степаненко отзывается о фильме так: 


— Крепко полюбят горняки Доибасеа героев 
нового замечательного фильма. Сколько у нае, 
на итаХТе «Кочегарка», таких же, как терой 
картины, жизнерадостных, молодых горняков- 
стахановцев! Сидишь в зрительном зале, смот- 
ришь на экран, и кажется -- ветречаеться с 


давно зпакомыми людьми. Нам, горнякам, 
близки и понятны образы стариков Кулаги- 
ных — кадр%вых, потомственных шахтеров, 


любящих свою шахту, сохранявших ее в годы 
гражданской войны от белых банд и интер- 
вентов, И на нашей шахте есть десятки та- 
ких стариков © юными, горячими сердцами, 
Вот почему фильм «Ночь в сентябре», прав- 
диво рисующий жизнь советских шахтеров, 
так близок и повятен нам. 


Шахтеры горячо благодарят за создание 
фильма о социалистическом Донбассе ре- 
жиссера Б. Барнета, сценориста И. Чеки- 
на, оператора Н. Наумова-Стража и весь 
постановочный коллектив. 


Чарли Чаплин о смерти Щукина 


Вчера Всесоюзное общество культурной 
связи с затраницей (ВОКС) получило от 
Ч. Чаплина телеграмму по поводу смерти 
народного артиста Союза ССР  ордено- 
носца Б. В. Щукина. Приводим текст те- 
леграммы: 

«Позвольте мне выразить мои соболез- 
нования семье Бориса Щукина и всему 
советскому народу, которые потеряли ве- 
ликого артиста. Чарльз Чаплин. Голливуд, 
22 октября 1939 г.. 


Короткие сигналы 


№ В свое время полесский облисполком 
решил кинофицировать в 1939 году 6 кол- 
хозных центров. Однако установка и 
монтаж киноапиаратуры до сих пор не 
начаты, хотя Белкиномонтаж давно полу- 
чил Деньги на эту цель. Исполняющий 
обязанности начальника Управления кино- 
фикации лри СНК БССР тов. Раскии зна- 
ет о возмутительном отношении Белкино- 
монтажа к кинофикации колхозных цент- 
ров, н‹ никаких мер не принимает, 
(М. Дунайский). 

3% Омский кинотрест остро пуждается В 
ввалифицированных механиках. Тем не 
менее управляющий трестом тов. Прилен- 
ский о подготовке новых кадров не забо- 
тится. Направленных на центральные кур- 
сы людей часто возвращают обратно, тав 
как они не отвечают необходимым требо- 
ваниям. Собетвенные  четырехмесячные 
курсы треста работают из рук вон плохо: 
квалификационная комиссия допустила к 
работе только 4 выпускников из 12. (Без- 
носиков, Денисов). 


_В несколько строк 


х По инициативе работников заводского 
клуба на Первом часовом заводе им. С. . 
Кирова (Москва) оборудована передвижная 
установка дневного кино. Во время обеденно- 
то перерыва в цехе демонстрируются фильмы 
о достижениях науки и техники и о стаха- 
новских метолах работы, в также оборонные 
короткометражки. 

*% Ростовская студия кинохроники намечает 
выпустить в 1940 году 9 короткометражных 
документальных фильмов. Картина «Роевыв 
страницы» расскажет о работе кружков 
ворошгиловских всадников и гранатометчикоя в 
колхозах «Донской скакун» и «Трудовой на- 
зак». Фильм «Саперы» покажет успетиную  60- 
евую и политическую подготовку Н-ской ча- 


сти Севедо-Кавказекого военного окрута. 
% В спязи се ХХЛП годовщиной Великой 
Октябрьской воциалиетической революции 
харьковский Дом Красной Армии устроил ки“ 
нофестиваль для красноармейцев, командиров 
и политработников гарчизота. Фестиваль от- 
крылся показом фильма «Ленин в Октябре». 
В программе фестиваля картины «Великое за= 
рено», «Деиутат Балтики», «Выборгекая сторо- 
на», «Последняя ночь», «Лрузья» и другие.. 
+ Рожисеср студпи Лентехфильм В. Нико- 
лав закоичил семки картины «Архитектур- 
ные памятники ПЛенинтрада». Помимо улиц и 
отдельных зданий в Фильме будут показаны 
редкие и малоизвестные гравюры, риеуики и 
картины, характеризующие старый — Петер- 
бург. Фильм снимал оператор Н. Васильев. 
% Постаповочный коллектив фильма «Мой 
университеты» (Союздетфильм, режисеер 
М. Донской) снял в Очемчиры ецены пребы- 
вания Горького в пыганском таборе. На-лнях 


группа выезжает в Москву для работы в 
павильонах. 
*Ж Уфимская студия кинохропики приступи- 
ла к с’емкам короткометражного документаль- 
ного фильма «Творцы своего счастья». Он 
предназначен для демонстрации в дни подго- 
товки к выборам в местные Советы депута- 
тов трудящихся, В картине будет показано 
тяжелое прошлое дореволюционной Башкирии 
и успехи в развитии сельского хозяйства, 
промышленности и культуры, достигнутые а& 
гсды советской власти. 

& В Харькове началея кинофестиваль на- 
учно-популярных фильмов’ Картины демонет- 
рируютея во дворцах культуры и клубах 
крупнейитих предприятий города. На дчих 
около 700 трудящихся поселка Журавлевк® 
смотрели фильм «Иван Гудов». Фестиваль 
продлитея до 1 ноября. 


ЕДЕТЕ еаКИЕНИИ ОРДЕНА И Ерин ДЕ 
Ответственный редактор А, Я. МИТЛИН 


Издатель Госкиноиздат 
ЕЛЕЕСНИСЕАА ДБН БЕАТА ЕВЕ ТЕКО 


Партийная и профессиональная 
организации, Бюро творческой 
секции Московской студии 
кинохроники выражают  глу- + 
„боков соболезнование тов. | 
М. Д. КОРОЛЮ по поводу 

безвременной кончины его жены 


Ф. И. КОРОЛЬ 


ВНИМАНИЮ КИНОМЕХАНИКОВ! 


ЧРЕЗМЕРНАЯ УСУШКА И УСАДКА 


ВЕДЕТ. К ПРЕЖДЕВРЕМЕННОМУ 
ИЗНОСУ И ПОРЧЕ ФИЛЬМА. 


УВЛАЖНЯЙТЕ ФИЛЬМЫ 
фильмостатной Жидкостью 


в фильмостатах и в фильмовых ко- 
робках < двойным дном, тем самым 
их от чрезмерной 


Вы сохраните 
усушки и усадки. 


ФИЛЬМОСТАТНАЯ 


Способ употребления 
флаконе. 


ТРЕБУЙТЕ 


фикации. 


В случае отсутствия фильмостатной 
жидкости на местах обращайтесь во 
«Союзкино- 
снаб» (Москва, ул. 25-го Октября, 7). 


Всесоюзную контору 


ЖИДКОСТЬ 
выпущена в флаконах по 200 гр. 
указан на 


ФИЛЬМОСТАТНУЮ 
ЖИДКОСТЬ в специализированных 
магазинах и складах трестов кино- 


в УЗЛАЖНЕНИЯ КИНОПЛЕНКИ 
аИРОиранения от ПОТЕРЯ ий 
НЫЙ | 
мат ПУР УТВЕРЖДЕНА И р 
ИИКОМЕН ДОВАНА ГЛАВНОЙ 
НМ. 
СОКЗкИНОПРОАТА" В 


АРТЕЛЬ 


ово КЛЕЙПЛАСТ" 


мо щелковскоГ® 2. 


Всесоюзная контора 50 снабжению кино- 
сети «СОЮЗКИНОСНАБ». 
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